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Resumen. El articulo estudia la exaltacion del linaje de Guzman en La discreta
venganza como parte de las estrategias de acercamiento de Lope de Vega al cir-
culo del conde-duque de Olivares. Para ello, nos centramos en el analisis de los
personajes de Juan de Meneses y Beatriz de Guzman, que se construyen a partir de
elementos particularmente positivos. Concluimos que Lope crea una comedia que
es a la vez un drama genealdgico y un drama de privanza para intentar agasajar a
la familia del valido.

Palabras clave. Mecenazgo; casa de Guzman, privanza; comedia genealdgica;
mujer.

Abstract. This paper analyzes the exaltation of Guzman's lineage in La discreta
venganza, as one of Lope's strategies to approach the inner circle of the Count-
Duke of de Olivares. The focus lies on the analysis of Juan de Meneses and Beatriz
de Guzman, two characters that have been elaborated on the basis of mainly positive
elements. The conclusions will show that Lope creates a comedy that is both a ge-
nealogical drama and a comedia de privanza, in order to please the favorite's family.
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Si hay una figura singular en las letras dureas en cuanto a su estatus como
autor y a la proyeccién de su imagen personal, esa es sin duda la de Lope de Vega.
Es conocido que el Fénix obtuvo, gracias a su extraordinario éxito como drama-
turgo, una posicion econémica y social desconocida hasta el momento. De he-
cho, habitualmente se dice que fue el primer escritor profesional de la literatura
espafiola’, aunque Alejandro Garcia Reidy prefiere hablar de «un caso destacado
de escritor protoprofesionalizado en la Espafia de los Siglos de Oro», fruto de «las
consecuencias derivadas de los inicios de la mercantilizacion y profesionalizacion
de su escritura»?.

Ciertamente, las comedias posibilitaron que Lope tuviera un considerable rendi-
miento econémico. Sin embargo, como ha indicado Jesus Gémez, «resulta erronea
la afirmacién de que, debido al éxito popular de la comedia, el dominio sobre el au-
ditorio de los corrales liberaba de sus obligaciones clientelares dentro del sistema
predominante de mecenazgo»®. De hecho, estas relaciones de mecenazgo (y los
intentos infructuosos por obtenerlo) resultan de gran importancia a la hora de en-
tender la carrera del Fénix, y especialmente sus afios finales, como ya mostré Juan
Manuel Rozas en su clasico estudio sobre el Lope de senectute:

Primero, para ayudar a entender su teatro, en lo politico y social, ya como idea-
lizante, conservador o testificador, ya como propagador de privilegios sefioriales
0 como inmerso en un sentido teocéntrico de la monarquia. Para su complejo
caracter, también este final es ilustrador, como hombre capaz de los mayores ser-
vilismos, como estrategia, y también capaz de asumir una posicion estoica, hora-
ciana, senequista; o ya virgiliana y artistica, de salvarse por la poesia, o de utilizarla
con fines econémicos y aun para protestar con valiente habilidad. También para ver
su componente melancdlico, y hasta depresivo en los Ultimos tiempos, al lado de su
vitalismo. La literatura del xvii tiene como limite tragico para el oficio de escritor el
mecenazgo, como en otros ha tenido la sumision a la censura®.

Es bien sabido que Lope no fue ajeno a los intereses dentro de la Corte, y que
busco en reiteradas ocasiones la proteccion de un mecenas para lograr una posi-
cién acorde con su figura literaria. El caso mas conocido es el de sus aspiraciones
a convertirse en cronista real, puesto que solicité desde antes de 1611 hasta los
afios treinta®. De hecho, se ha definido en muchas ocasiones el comportamiento de
Lope de Vega con sus (posibles) mecenas —especialmente con el dugue de Ses-
sa— como de servilismo, aunque este fuera «impostado»®. No obstante, conviene
contextualizar su comportamiento dentro de las coordenadas de su época:

1. Rozas, 1990, p. 21.

2. Garcia Reidy, 2013, pp. 398-399

3. Gomez, 2015, p. 37.

4. Rozas, 1990, pp. 128-129. Ver también en este sentido Ferrer Valls, 2008 y Garcia Reidy, 2013,
pp. 211-127.

5. Gomez, 2015, p. 39.

6. Pedraza Jiménez, 2007, p. 270.
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En los estudios biograficos sobre Lope, aparece utilizado con frecuencia el
vocablo «servilismo» para denominar las relaciones que mantuvo el escritor con
los sucesivos protectores nobles de quien fue criado y secretario, especialmente
con el mujeriego Sessa [..]. Sin embargo, si queremos comprender cabalmente el
comportamiento de Lope, es necesario tener en cuenta la mentalidad del Antiguo
Régimen [...]. El mundo de la servidumbre, mucho més amplio entonces, represen-
taba una parte muy importante de las ocupaciones laborales de aquella sociedad’.

En diferentes etapas de su escritura, Lope sirvio a varios nobles en bldsqueda
de amparo y proteccion, entre ellos al dugue de Alba, con quien estuvo en Alba
de Tormes durante su destierro; al marqués de Sarria (futuro conde de Lemos), v,
sobre todo, a Luis Fernandez de Cérdoba, dugue de Sessa, de quien fue secretario
particular durante varias décadas. Este largo patrocinio no le reportd los frutos de-
seados, y de hecho el Fénix intenté buscar otros caminos, como su acercamiento
al conde-duque de Olivares desde que este comenzo su privanza durante el reinado
de Felipe IV. Como indica Antonio Carreira:

Lope de Vega anduvo muy alerta con el nuevo régimen desde el primer mo-
mento: al dedicar al valido El premio de la hermosura, comedia impresa el mismo
afo en que empezo su privanza, echa el resto con términos halagliefios: «Sabra
quien la leyere que, como otros buscan un principe por que ampare, yo, porque

entiende» (Parte XVI, Madrid, Viuda de Alonso Martin, 1621)8.

Muchos afios antes, hacia 1599-1603, ya habia escrito Los guzmanes de Toral,
uno de esos dramas de privanza que «plantean una vision de la corte como espacio
de poder en donde el noble se siente obligado a jugar un juego de aproximacion al
favor real para consolidar o mejorar su propia posicion [...] y reafirmar su identidad
social ante su propio grupo»®. Pero, ademas, durante la privanza de Olivares, Lope
«dedico también a la esposa e hija del magnate La Circe y los Triunfos divinos, y se
dio buena prisa a componer E/ Brasil restituido con las primeras noticias llegadas
en 1625»'9. En la Circe, «el Conde-Duque esta omnipresente desde la portadal!
hasta las octavas finales»12.

7.Gomez, 2015, pp. 36-37.

8. Carreira, 2016, p. 445.

9. Ferrer Valls, 2004, p. 168. Hay que tener en cuenta, no obstante, como recuerda la propia Ferrer Valls,
2001, p. 33, que el texto de Los guzmanes de Toral, tal y como ha llegado a nuestros dias, es de autoria
dudosa (Morley y Bruerton, 1969, p. 475).

10. Carreira, 2016, p. 445. Sobre El Brasil restituido ver Usandizaga, 2016.

11. «El libro exalta a Olivares como mecenas desde la misma portada, todos los preliminares debidos
a Lope tienen que ver con su ambicién de servir al Conde-Duque y a Felipe IV, y un par de poemas van
dirigidos a familiares del noble andaluz. El afan de buscar tan poderoso amparo queda de manifestado
incluso en la censura de Antonio Hurtado de Mendoza, poeta y dramaturgo que gozaba del favor de
Olivares desde antes de 1621, recién nombrado secretario real en el afio de la publicacion del poema
mitolégico» (Usandizaga, 2016, p. 128).

12. Cayuela, 2009, p. 391
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Comoindica Badia Herrera, «las dedicatorias del dramaturgo constituyen una pri-
mera manifestacion de sus maniobras de acercamiento al linaje de los Guzman»'2.
En este intento Lope dedica La limpieza no manchada —publicada en la Parte XIX
(1624)— y De corsario a corsario a dofia Francisca de Guzman, marquesa de To-
ral'4. Ademas, también seran destinatarios Luis de Haro (sobrino del conde-duque)
en Huerto desecho'® y dofa Isabel de Guzman, a quien en 1625 dedica La discreta
venganza, la primera comedia de la Parte XXy a la que dedicaremos estas paginas.
Isabel de Guzman, hija de la marquesa de Toral, habia accedido al Ducado de Frias
gracias a su casamiento con don Bernardino de Velasco, condestable de Castilla'®.
Ademas, como indica Ferrer Valls:

Precisamente el hermano de dofia Isabel era el heredero del titulo de marqués
de Toral, cuyas capitulaciones matrimoniales con la hija Gnica del conde-duque
de Olivares se firmaron el 11 de octubre de 1624. Lope no perdia el tiempo y qui-
74 trataba de recordar a los de Toral, ahora muy proximos al valido, los servicios
prestados'”.

En la Parte XX hay «una voluntad de seducir al circulo de Olivares que es eviden-
te desde la dedicatoria de la primera comedia del volumen»'8. En ella, Lope muestra
su alegria por las «felices bodas de V. Excelencia y el Excelentisimo don Bernardino
de Velasco, gran Condestable de Castilla» (fol. 1r)'9. Ademas, aprovecha para esbozar
una genealogia de la Casa de Guzman que parte de la madre de la dedicataria, a quien
el dramaturgo habia dedicado ya, como hemos dicho, La limpieza no manchada:

Para el entendimiento raro las edades pasadas dieran ejemplos de sujetos
ilustres, pero sin novedad que obligue a agradecimiento, y en la presente ¢quién
escribiera sin decir que Vuestra Excelencia era hija de la ilustrisima sefiora dofia
Francisca de Guzman, divino ingenio, que hablando admira y escribiendo ensefia,
en cuya admirable naturaleza halla doctrina el arte y cuidado la envidia? (fol. 1v).

Lope habla de «sus clarisimos progenitores, que antiguamente casaban sus hi-
jos con las hijas de los reyes, y con las suyas ellos» (fol. 1v), haciendo referencia,
entre otros, al matrimonio de Mayor Guillén de Guzman con Alfonso X el Sabio y
al de su hija, dofia Beatriz de Castilla, con Alfonso Il de Portugal, que es el hecho
histérico que dramatiza La discreta venganza. En esta genealogia, el Fénix alude
al «primer Guzman» como «Gundemaro» (fol. 1v), tomando partido por una de las
teorias de los historiadores de la época sobre el origen del linaje20, algo que no hizo
en Guzman el Bravo, una de las tres Novelas a Marcia Leonarda contenidas en La

13. Badia Herrera, 2012, p. 147.

14. Badia Herrera, 2012, p. 147.

15. Badia Herrera, 2012, p. 147.

16. Sobre el acercamiento de Lope a los Guzman, ademas de los citados, ver Zugasti, 2013.

17. Ferrer Valls, 1998, p. 220.

18. D'Artois y Ramos, 2010, p. 50.

19. Todas las citas de La discreta venganza y de la dedicatoria de la comedia estan tomadas de la prin-
ceps. Modernizo la puntuacion y las grafias siempre que estas no tengan valor fonoldgico.

20. Presotto, 2007, p. 199.
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Circe —publicada en 1624—, donde Lope hace descender a su protagonista ficticio
de los Guzman?',

Don Felis, de la casa ilustrisima de Guzman, y que en ninguna de sus acciones
degener¢ jamas de su limpia sangre. Hay competencia entre los escritores de Es-
pafia sobre este apellido, que unos quieren que venga de Alemania y otros que sea
de los godos, procedido de este nombre «Gundemaro»22.

En la Parte XI, ya hablaba el Fénix del papel que juegan las dedicatorias en el
campo literario en los siguientes términos: «Dicen los que escriben libros, que los
dirigen a quien los defienda, y bien saben que ningun protector hasta hoy ha defen-
dido libro: lo cierto es agradecer los beneficios recebidos o solicitar la gracia de los
que esperan»?3. Como indica Ferrer Valls, «Lope de Vega empled estratégicamente
las dedicatorias de sus libros y de sus comedias fundamentalmente en este doble
sentido»?4. No cabe duda de que en La discreta venganza busca este segundo as-
pecto, aungue lo hace a través de la dramatizacién de un matrimonio complicado
politicamente, puesto que, para casarse con Beatriz de Castilla, Alfonso Il de Por-
tugal tuvo que repudiar antes a su primera esposa, la condesa de Boulogne, lo que
Supuso un grave problema con el papado.

A la trama politica, que toma los hechos histoéricos para recrearlos libremente,
se une una segunda trama amorosa, bien imbricada con la primera. Don Juan de
Meneses, valido del monarca, compite por el amor de dofia Ana (su prima) con don
Nufio de Tavora, otro de los consejeros del rey don Alonso?. Don Nufio, junto con
don Ramiro y don Vasco —también consejeros reales—, fabrica intrigas contra don
Juan para hacerlo caer en desgracia y asi poder ocupar su puesto en lo politicoy lo
amoroso. Finalmente, gracias a la elaboracion de una discreta venganza?®, que da
titulo a la obra, recupera su lugar en la corte.

Lope, por tanto, abre dos caminos para acercarse a los Guzman: por un lado,
a través del personaje de dofia Beatriz, cuya vinculacion con la prestigiosa Casa
resulta explicita tanto en la dedicatoria a Isabel de Guzman como en el interior de la
obra; por otro lado, a través de un drama de privanza?’, en el que un valido honesto
y fiel pierde la confianza del rey para recuperarla posteriormente.

Don Juan, en su papel de valido, aconseja de manera franca al rey que no se
case por segunda vez, sino que haga reina a la Condesa:

21. Gunter, 2010, p. 243.

22. Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, p. 199.

23. Lope de Vega, Parte XI, p. 42.

24. Ferrer Valls, 2008, p. 118.

25. Llamado asi en la comedia, en lugar de la forma histérica «Alfonsos.

26. Sobre la construccion de esta venganza —muy mitigada gracias a la clemencia de dofa Beatriz,
como veremos—, y sobre la importancia de los papeles escritos en ella, ver Piqueras Flores y Santos de
la Morena, 2018.

27. Ferrer Valls, p. 2004.
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Sitodas las riquezas que atesora,
teniendo el despreciallas por ganancia,
gasté con vos, y a ser el mundo entero
cuando érades un pobre caballero,
agora que sois rey, ¢es justa cosa

gue no sea reina la que os hizo conde?
Y pues 0s hizo conde,

ino es forzosa hacerla reina? (fol. 5r).

Sin embargo, a pesar de que esta oposicion podria suponer un exceso de con-
flanza —que posteriormente provocara la desconfianza del monarca y la caida en
desgracia— el personaje estéd connotado de forma muy positiva. Es cierto que don
Juan se posiciona desde el principio contrario al casamiento, pero también colabo-
ra personalmente en la llegada de dofia Beatriz a la corte y pone su fidelidad hacia
el monarca por encima de todo lo demas:

Una cosa es decir lo que uno siente

a su rey, como libre consejero,

y otra el obedecer como criado,

que a solo la obediencia estéd obligado (fol. 5v).

Efectivamente, y conforme a sus propias palabras, su posicion en la corte le
sitUa entre el consejero y el criado y, en esta dualidad, la fidelidad de don Juan es el
rasgo mas caracteristico de su configuracion como cortesano?. Una vez en que se
encuentre en la encrucijada entre el servicio a su dama o al monarca, la balanza se
inclinara de forma absoluta hacia don Alonso: «El rey debe preferirse / a todo amor»
(fol. 10r), aunque ello le suponga no poder despedirse de su amada.

La imagen del favorito va consolidandose en la trama, hasta el punto de que el
rey muestra abiertamente su predileccion, llegando a afirmar: «<En mi no hay mas
don Juan que el de Meneses» (fol. 12v). Una vez que don Juan sea acusado de
traicion al rey, este se mostrara dolido por haberlo considerado no solo un amigo,
sino incluso un hijo, aspecto que muestra el alcance del favorito en el circulo del
monarca Yy las repercusiones de la trama urdida por sus enemigos.

Don Vasco, enemigo del privado, conecta las dos figuras de referencia para la
Casa de Guzman en la comedia: don Juan, como valido y posible espejo del conde-
duque; y dofia Beatriz, como ascendiente del linaje. Lo hace cuando sefiala que
es la intercesion de la reina lo que evita la muerte del valido y la restitucién de su
posicién en la corte:

A deciros que el Rey esta templado

aruego de la Reina, y de tal suerte

que ha revocado de don Juan la muerte

y siendo ansi, tener por cosa cierta

que ha de volver don Juan a su privanza (fol. 23v).

28. Recuérdense, en este sentido, las palabras de Jestus Gomez, 2015, pp. 36-37 sobre la servidumbre
en época aurea.
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En general, el caso particular de don Juan como valido y protagonista de la co-
media permite una reflexion sobre la privanza y sus implicaciones en la corte regia,
como la caida en desgracia o la obtencion de favores. Leonor advierte de la gene-
rosidad necesaria en los sefiores: «Y ansi, cuando algun sefior / da no en no dar, de
serlo deja» (fol. 25r); «Es la liberalidad / una virtud atractiva: / quien da, venza; quien
da, vivar (fol. 25r). Una advertencia que, dada la destinataria de la comedia, no pue-
de pasarse por alto, sobre todo si nos atenemos a las palabras del Fénix sobre los
protectores en la Parte XI. Tello, con la mordacidad del donaire pero en reflexion
seria —dada la situacion tragica de don Juan—, da la puntilla final:

Y los que son destas trazas,

y de nadie bienhechores,
sefiores son; mas sefores
enjertos en calabazas (fol. 25r).

La trama de don Juan de Meneses sirve como reflexion sobre la configuracion
del valido dentro del sistema cortesano, y en este sentido no podemos ignorar la
figura del conde-duque resonando de fondo, a partir del marco de la dedicatoria
y de la recuperacion del linaje de los Guzman, que se hace explicita a partir del
personaje de dofa Beatriz. La dama representa el papel de reina, esposa del rey
Alfonso de Portugal, ya desde la dramatis personae. El atributo de «reina» de los
portugueses va a acompanarla en la obra, a pesar de la existencia de una esposa
legitima, ausente pero mencionada en la comedia, la Condesa. Paraddjicamente,
esta mujer desplazada fue quien permitié al monarca la obtencion de su primer
titulo nobiliario, un condado, tras sus primeras nupcias. Y sin embargo, en La dis-
creta venganza, Lope decide poner el foco sobre dofia Beatriz, perteneciente a la
Casa de Guzman: «Guzmana sangre aqueste pecho hereda» (fol. 12r).

En la primera aparicion del monarca, €l mismo introduce el contexto historico a
modo de retrospectiva: la accion se sitla tras la muerte de su hermano y la toma de
Portugal por los cristianos. La paz, por tanto, reina en Portugal, por lo que la trama
se desplaza a otro aspecto fundamental en la biografia regia: su matrimonio esté-
ril. Sin embargo, en un primer momento, el principal problema que manifiesta don
Alonso es que su matrimonio ha sido «en tierra ajena» (fol. 4r), en Borgofia. No pon-
dra impedimentos, paraddjicamente, en su empresa de pretender a una extranjera,
la hija de Alfonso X2,y de hecho, una de las claves del texto reside en que Portugal
se rinda ante una reina castellana en pleno momento de union dinastica: «Besara
Portugal la estampa hermosa de vuestro pie» (fol. 12v).

En principio, el rey no declara su amor por otra mujer, sino que la razén que
esgrime para divorciarse es la incapacidad de su esposa para concebir, al ser bas-
tantes afios mayor que él. El problema no resulta baladi, pues es fundamental que
el monarca pueda tener herederos que consoliden el poder ganado tras la conquis-
ta de Coimbra y la muerte de su hermano el rey Sancho Il. Como afirma el propio

29. Como es sabido, Lope escribe la comedia dentro del periodo de union de los dos reinos, Espaia y
Portugal, que duraré hasta 1640.
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Alonso, toda la estrategia del divorcio regio responde a las «esperanzas de tener
sucesion presto» (fol. 5v).

Sin embargo, poco después revela la verdadera motivacion en su determina-
cion. Es aqui donde el foco de la trama comienza a iluminar a uno de los personajes
centrales de la comedia, dofia Beatriz de Castilla:

Sabed que el embajador

de Castilla me ha propuesto
que el rey don Alonso el Sabio
desea hacerme su yerno.
Dofia Beatriz de Guzman,

su hija, me ofrece (fol. 5v).

La primera referencia a la castellana que encontramos en la comedia se produ-
ce cuando, después de explicar y justificar su situacion, el monarca le ensefia a don
Juan un retrato de la mujer y la describe como un «angel», en una suerte de religio
amoris a través de una sacralizacion de dofia Beatriz que sera constante en su con-
figuracion en la comedia. Mas alla de tratarse de un recurso estético, es evidente
que los personajes dibujan desde el inicio una vision muy positiva, casi divinizada,
de la dama antes de que esta aparezca en escena.

De hecho, a su vuelta de Sevilla, donde el rey le envia para conseguir los favores
de dofia Beatriz y traerla a Portugal, don Juan insiste en su configuracion angélica:

Yo truje una hermosa dama

hija del rey castellano,

serafin en velo humano,

tanto mayor que su fama

cuanto va de la pintura

a la verdad, porque creo

que no pudiera el deseo
imaginar su hermosura (fol. 10v).

La importancia de la dama va a mas cuando se manifiesta la pretension del
rey de que el pueblo portugués considere a dofa Beatriz como su reina y sefiora:
«En publico, y que lo vea, / todo el reino y que la llame / su reina» (fol. 10v); <Y hoy
la corte ha de besar / la mano a la Reina y dar / parabién de que ha llegado» (fols.
10v-11r). La cuestion no seria demasiado relevante —pues es evidente que el pue-
blo no tiene capacidad para cuestionar los mandatos del monarca—, si el rey no se
hubiera casado previamente, y si no se insistiera en la caracterizacion de la primera
esposa como «condesa», frente al lugar preferente, muy posiblemente deliberado,
en el que se sitla a dofia Beatriz de Guzman.

De hecho, ella misma es consciente de los peligros de la empresa del rey y, ya
en su primera aparicion e intervencion, lanza una pregunta sobre su culpa, que se
vincula con la legitimacién del nuevo casamiento regio: «Y yo, sefior, ;en qué seré
culpada / si mi padre, que el mundo llama el Sabio, / me ha casado con vos?» (fol.
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11v). La reina, por simismay a ojos de los espectadores, se exculpa de su proceder
—acceder a la boda—y lo atribuye a la patria potestas.

Hemos de partir de una consideracion previa para entender la construccion y
comportamiento de la futura reina en La discreta venganza. Se observa como la
mujer, y mas especificamente Beatriz —a pesar de estar sometida a la voluntad
paterna, conyugal y como subdita—, tiene la posibilidad de tomar la palabra para
expresar su voz. Esto resulta evidente cuando, una vez que el rey le comunica la
competencia de la Condesa y las posibles consecuencias negativas, en un parla-
mento de Beatriz se ponen de relieve los aspectos fundamentales de la Espafia del
Siglo de Oro: honor, vida y sangre. Primero afirma que: «<No sentiré perder honor ni
vida / no perdiéndoos a vos», y mas tarde se ofrece a una suerte de martirio laico
por amor: «Ponedme donde mas vengarse pueda / la que fuere de mi mas homicida
[la Condesal» (fol. 12r).

Se hace especial énfasis en que toda la valentia y entrega por amor de la dama
castellana procede de su herencia materna, que prevalece incluso sobre la paterna,
la del rey Sabio:

Guzmana sangre aqueste pecho hereda

por madre, sangre ilustre y conocida,

en toda Europa, porgue el rey mi padre

mas que por él, me obliga por tal madre (fol. 12r).

En este punto esta la clave de la propuesta que ofrecemos a propdsito del me-
cenazgo de la Casa de Guzman: en la construccion de la protagonista de La discre-
ta venganza, Lope esta dibujando un personaje absolutamente positivo —incluso
idealizado—, legitimada como reina de Portugal, a la vez que se resalta como causa
de sumagnanima personalidad el hecho de pertenecer a la casa ilustre compartida
por la duquesa de Frias y por el conde-duque de Olivares.

Tanto la caracterizacion fisica del principio como la fuerza y arrojo que se des-
prenden de sus primeras palabras hacen que el rey proclame «la hermosura y brio
de Beatriz» (fol. 13r), aunque como sefiala el propio monarca: «<Mas hay que her-
mosura / en Beatriz contra mi» (fol. 13r). Y este «algo méas» explicitado no es sino la
necesidad del personaje, y de toda la estirpe castellana en Portugal, para consolidar
através de un principe heredero el nuevo orden conseguido tras el ascenso al trono
de Alfonso Il

Ni el reino, ni las vitorias

de los vencidos Algarves,

ni el ver a los fieros alarbes

presos lamentar mis glorias,

ni cuanto tesoros viene

del indio, estimo en un pie

de mi Beatriz, y yo sé

que esto a mi reino conviene (fol. 13r-v).
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Como vemos, el Fénix equilibra la caracterizacion perfecta de la dama de la co-
media como recurso dramatico, a la vez que incide en la necesidad del matrimonio
y en la importancia de la futura reina Beatriz como simbolo de la prosperidad de
Portugal y, en tanto que union dinastica, también de Castilla.

Mas problematico es el momento en el que la castellana anuncia al rey su deter-
minacion de suicidarse para solucionar el conflicto amoroso. Ante la preocupacion
del rey por la queja de la Condesa al papa ante el nuevo casamiento, el remedio
ofrecido por Beatriz, hiperbdlico y quiza irdnico —pero no exento de dramatismo,
siquiera como simple amenaza—, es el suicidio:

DON ALONSO La Condesa se ha quejado
a su Santidad, no sé
remedio.

DONA BEATRIZ Yo os le daré.

DON ALONSO ¢Como, sefiora?

DONA BEATRIZ Matarme

si fue delito casarme
el rey con tan buena fe (fol. 15r).

Asi pues, la determinacién y amor de la joven son tales que, incluso pudiendo
incurrir en uno de los pecados mortales mas graves, ofrece su vida para solucionar
la situacion del reino. E incluso en este delicado momento, no deja de aludir a su
prestigioso linaje como signo de la grandeza de la unién entre los dos reinos:

Sila Condesa procura

que no tenga Portugal

rey de la sangre real

de aquel Enrique primero,

no se vengue en mi, que oS quiero,
sino en vos, si os quiere mal (fol. 15r).

Beatriz, con sus discretas palabras, es fundamental para la resolucion dichosa
—y no tragica— de La discreta venganza. Frente a los impulsos del rey, que se sien-
te traicionado por Juan, la intervencion de la mujer es determinante para evitar la
condena a muerte del privado:

Primero que a la sangre el hierro apliquen

don Juan de vos amado

[.]

aun no esta confesado,

cuanto mas del delito convencido

y no es justo quitalle

la vida, que después no podréis dalle (fol. 22v).

Beatriz no solamente conoce los cédigos cortesanos que deben regir el com-
portamiento de rey, basados en la justicia y en la prudencia, sino que también es la
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primera en intuir el posible engafio de Nufio y sus secuaces, frente la ceguera de
don Alonso: «;No puede ser engafio / de algunos envidiosos?» (fol. 22v). La reina
también da la clave de uno de los recursos principales de los dramas de privanza,
que, como hemos observado, se venia desarrollando en la obra: la caida en desgra-
cia del favorito debido a la envidia.

La caracterizacion del personaje se completa en el final de la obra. Como ma-
nifiesta el propio rey Alonso, los antagonistas se libran de la pena de muerte por la
intercesion de la reina: «<Agradezcan a la reina / esta piedad y templanza» (fol. 26r).
Reina al fin, de pleno derecho, porque la muerte de la Condesa permite la resolucién
del problema matrimonial y el final dichoso. La importancia de las mujeres en la
comedia es capital: son ellas, con su discrecién, quienes resuelven los problemas
causados por los hombres. La envidia de los enemigos de don Juan vy la falta de
templanza de un rey impaciente motivan la caida desgracia y propician un final
tragico; paralelamente, en la resolucion de este conflicto tienen un papel destacado
las dos damas principales, dofia Ana, amada de don Juan, y la propia reina Beatriz.

En lineas generales, la construccion de dofla Beatriz como miembro destaca-
do de la Casa de Guzman responde al patron de las comedias genealdgicas, tal y
como las ha definido Ferrer Valls:

Dramatizan un caso admirable o curioso sucedido en el seno de una familia
[..]; aunque el autor aproveche para llevar a cabo la exaltacion de la genealogia fa-
miliar en algunos parlamentos, ésta no adquiere el caracter dominante que posee
en otras de las obras del grupo®.

En el conjunto de La discreta venganza el peso de dofia Beatriz es secundario,
y sin embargo Lope no pierde la oportunidad de exaltar el linaje que ocupaba el
centro politico de la vida en la corte. Frente a un rey engafiado, la reina castellana
se constituye como un elemento fundamental para la recuperacién de la honra de
don Juan, el paradigma de privado fiel y honesto. Si el valido se vincula con Olivares
por su cargo en la corte, la reina lo hace mediante una ascendencia genealdgica, de
manera que los dos personajes que aseguran el correcto proceder en la corte apare-
cen como espejos donde pueda verse reflejado el propio conde-duque.

Sin duda, cabe encuadrar La discreta venganza dentro de esas comedias genea-
l6gicas que «debieron ser fruto del afan de Lope por halagar a tal o cual familia»®’,
en este caso a la mas poderosa de la corte; que se constituye ademas segun el
subtipo de los dramas de privanza. Ferrer Valls toma en cuenta seis obras: cinco
escritas durante la privanza del duque de Lermas®? y solo una —«Valor, fortuna y
lealtad de los Tellos de Meneses (1625-30), que es segunda parte de Los Tellos de

30. Ferrer Valls, 2007, p. 17.

31. Ferrer Valls 2004, p. 17

32. «Los Guzmanes de Toral o Como ha de usarse del bien y ha de prevenirse el mal (1599-1603) [de
atribucion dudosal, La corona merecida (1603), Los Prados de Ledn (1604-06), La fortuna merecida
(1604-10), La inocente sangre (1604 1608)» (Ferrer Valls, 2012, p. 134).
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Meneses»33—, durante la época de Olivares. A esta Ultima cabria afiadir la Discreta
venganza, que desde la dedicatoria hasta su desenlace contiene elementos para
seducir al conde-duque y a su circulo, lo que muestra que, mas alla de otras crea-
ciones literarias, Lope volvié a utilizar las comedias genealdgicas —y no de forma
excepcional— para intentar ganarse el favor de un validos4.

Finalmente, este y otros intentos de acercamiento a la casa de los Guzman no
surtieron el efecto deseado por el Fénix, mas alla de los 250 ducados de renta que,
segun Juan Pérez de Montalban, obtuvo gracias a la mediacion del privado®®, «poca
cosa en comparacion con lo conseguido por otros comediografos»3. Como es co-
nocido —quiza para fortuna de sus lectores y espectadores— Lope de Vega se vio
obligado a sequir siendo hasta el final de sus dias un poeta «de pane lucrando»®’.
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