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In memoriam Antonio Gargano

El profesor Antonio Gargano, catedratico de literatura espafiola de la Universi-
dad Federico Il, de Napoles, y éptimo representante de la mejor tradicion del hispa-
nismo italiano, ha publicado otro libro excelente, una obra mayor de obligada lec-
tura para los especialistas, a la altura de las de los maestros garcilasistas (Lapesa,
Alberto Blecua, Rivers, Gallego Morell o Prieto), donde también se hace eco de las
aportaciones de los ultimos estudiosos y editores, que conoce de primera mano:
Juan Francisco Alcina, Rosso Gallo, Morros, Fosalba, Lefevre, Béhar, Garcia Aguilar,
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entre otros. También tiene en cuenta, por supuesto, a los grandes clasicistas e ita-
lianistas que han estudiado las fuentes de Garcilaso, a cuyo poemario, siguiendo la
impronta petrarquista del canzoniere, lo llama cancionero, entendido como ‘colec-
cion de poesia de un autor'. Un opus immensum en todos los sentidos: por su vo-
cacion de exhaustividad (estan representados todos los géneros poéticos y toda su
“trayectoria"), su rigor historiogréafico e histérico-literario (con un completo estado
de la cuestién), su condicién enciclopédica (a la que ayuda un nutrido indice ono-
mastico), y por situarse en la mejor tradicion comparatista italoespafiola. Una mo-
nografia (de los diecinueve capitulos, tres son inéditos) sobre uno de sus autores de
referencia, fundador de la poesia moderna, y de la modernidad, porque el toledano
es el primer escritor culto en castellano moderno y su obra no es Unicamente un
logro estético, sino también, y principalmente, un logro de civilizacion, en tanto que
él y Boscan, dignificando la lengua vulgar, suben un escalén mas en la creacion de
una nueva cultura para la vida civil, en el cauce de una lengua culta y cuyo funda-
mento estético es la poesia, especialmente el petrarquismo y sus derivaciones, que
eventualmente encauzan en la grecolatina. La obra de Garcilaso refleja, asi, el ideal
del «moderno gentilhombre letrado», al decir de Gargano, definido en El cortesano,
cuyo ideal de claridad formula él mismo en el prélogo a la traduccion de la obra
de Castiglione hecha por Boscan: «elegancia sin afectacion, sencillez, modernidad,
buen gusto», segun Juan Francisco Alcina.

Divide el libro en dos partes: la primera («O per antiche, o per moderne carte»,
pp. 25-134) la dedica a caracterizar a Garcilaso como poeta del Renacimiento, con
todo lo que eso supone: la figura del gentilhombre literato, su formacion intelec-
tual, en Italia y en Espafia, especialmente con su llegada a Napoles en 15632, donde
contacta con los circulos cultos y la Academia Pontaniana, y trata de asimilarse a
su cultura. Ademas de la semblanza humana, analiza e ilustra Gargano la creacion
de un paradigma poético: la asimilacion de los clasicos y de Petrarca, y la crea-
cién de la nueva lengua de la lirica, una lengua "media" (de acuerdo con la aurea
mediocritas humanistica), que sea reflejo de un uso (el usus uolet de Horacio) y
unos términos «cortesanos y muy admitidos de los buenos oidos, y no nuevos ni al
parecer desusados de la gente», como sefiala en el prélogo a la traduccion del Cor-
tesano de Boscan. Lengua media pero regular, reflejo de la hablada en la corte, pero
elevada a la categoria de lengua escrita, 0 sea, a la altura del latin, la lengua escrita
por antonomasia, pero que pudiese entenderla cualquier lector espafiol, a pesar de
las diversidades diatopica y diastratica predominantes en la Espafia de Garcilaso.

Subdivide esta primera parte en cinco capitulos. En el primero («Contra la tra-
dicién», pp. 25-28) sefiala como «en el lapso de tres décadas escasas, de 1526
a 1554, la poesia espafiola conocid una verdadera revolucion», hasta el punto de
«instaurar un nuevo orden poético» (p. 27); son los afios «que tardd en tomar for-
ma la nueva poesia en Espafia» (p. 28). En el segundo («Amigo de cosas nuevas»,
pp. 29-49) analiza la importancia de la Epistola a la duquesa de Soma, de Juan
Boscan, por tres grandes argumentos: la rima, el metro endecasilabo y la «ligereza
doctrinal». Y se detiene en tres conceptos mas: «la refundacion de la clase intelec-
tual y su autorrepresentacion, el motivo de la cancelacion de los origenes y la idea
de novedad» (p. 30). Una renovacion poética que se ajusta con lo que «la gracia
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operay se comunica, en el sentido de que Boscan ha actuado segun el principio de
espontaneidad y de naturalidad, de desenvuelto descuido, en que consiste la sprez-
zatura» (p. 35), acorde con aquella lengua media que requeria ser leida, no cantada,
como las del Cancionero general, recopilado por Hernando del Castillo en 1511.
Boscan se presenta a si mismo «como perfecto cortesano, entendido como mo-
derno gentilhombre letrado» (p. 39), seguin el modelo del Cortesano de Castiglio-
ne, que «hacfa absolutamente indispensable la competencia activa de las letras»
(p. 40). En esa direccion estética, «Boscan ratifica el tiempo de confin entre el defi-
nitivo extinguirse de un mundo politico-cultural, que coincidia con el antiguo-feudal
basado en los valores esencialmente épico-guerreros, y el lento inicio de un mundo
moderno, que tenia su cifra sustancial en una ‘forma de vida' que se supeditaba a
los valores de la gracia civilizadora» (p. 49).

En el tercer capitulo de esta primera parte, «Entre Toledo y Napoles» (pp. 51-
77), ya se centra en el amigo de Boscan, el gentilhombre letrado Garcilaso de la
Vega, que conjuga las nociones de reescritura y tradicion, dando lugar a «una prac-
tica compositiva en la que reescribir un texto tommado como modelo implica dise-
fiar la tradicion poética de la que emana dicho texto; pero, asimismo, la operacién
histérico-literaria de reconstruir, recorriéndola, la tradiciéon poéticar, para «inventar
nuevos textos con los que dar continuacion a la tradicion, para regenerarla» (p. 52).
O sea, la imitatio como programa literario. Porque el «resurgimiento de la poesia
en vulgar y la persistencia de una fuerte tradicion clasica resultaban fendomenos
indisolublemente ligados, favorable a apoyar y promover ese clasicismo en vulgar
en la poesia» (p. 60). Enfatiza Gargano como se esforzé en «amalgamar las formas
meétricas existentes con los géneros poéticos neoclasicos, logrando a menudo an-
ticipar resultados poéticos a los que los poetas en vulgar —incluidos los italianos—
solo llegaran posteriormente» (p. 61). Lo particulariza en el Soneto XXIV («llustre
honor del nombre de Cardona»), en que «estd enunciando un programa poético,
que consiste, en sintesis, en la ruptura con la antigua tradicion espafiola, en favor
de un nuevo modelo poético, en el que los géneros neoclasicos podian entenderse
como un camino aun no emprendido en lengua espafiola», pero con la necesaria
mediacion de Petrarca, «gracias a la creacion de una lengua poética en la que el
logro de un petrarquismo perfecto daba espacio a la recuperacion de las fuentes
clasicas» (p. 67). Se trata de la «solidaria cooperacion de la modernidad con la tra-
dicion clasica, que constituye el fundamento del proyecto poético de Garcilaso, asf
como de la 'tela novella' de Petrarca» (pp. 75-76).

En el cuarto capitulo («La nueva poesia», pp. 79-106) analiza, argumenta e ilus-
tra como «en el calco garcilasiano del verso italiano aflora el texto latino» porque,
aungue en se trasluzca el eco de Petrarca o Ariosto, Garcilaso «no renuncia a tra-
zar el camino que, a partir del resultado del poeta contemporaneo, lo retorna a la
fuente clasica» (p. 87). Es una operacion humanistica, de fina filologia, en tanto que
explora y asimila la tradicion y fusiona petrarquismo y clasicismo, dando lugar al
«lenguaje poético espafiol moderno» (p. 88). Todo ello siguiendo el principio, ético
y estético, de la naturalidad o no afectacion (la citada sprezzatura de Castiglione),
mediante una elaborada labor de taracea, para combinar «temas, imagenes y locu-
ciones, retomados de multiples fuentes clasicas y vulgares: la Arcadia de Sanna-
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zaroy el Canzoniere de Petrarca, in primis, a los que afiade Virgilio y Ovidio» (p. 96).
Consigue con la égloga un resultado espléndido de la imitatio complexa, de fuentes
modernas y muy especialmente antiguas, porque Garcilaso no toma un verso de
Virgilio y lo copia; se lo sabe de memoria, de donde lo actualiza para expresar o
ilustrar un concepto de su propia cosecha, pero en el egregio molde virgiliano. El
otro gran logro es tematico, pues «al proclamar su constante dependencia de la
materia amorosa en su poesia, Garcilaso inclufa toda su produccion poética en el
género lirico», dandole una impregnacion moderna por la «diplice nocion de sujeto
y deseo» (p. 98). De este modo conseguia la presencia del yo poético en el bucolis-
mo, desde cuya subjetividad se interpretaba la realidad, dando lugar a un «proceso
de liricizacion» (p. 106) de la égloga.

En el quinto capitulo («<Modelos ideoldgico-literarios», pp. 107-130) define el
género cancionero como «coleccion de poesias de autor», 0 sea, como «forma ce-
rrada o libro estructurado, elaborado en el ambito de una teoria mas general del
'macrotexto’, que se aplica al Canzoniere por excelencia, el petrarquesco» (p. 107),
entendiendo que la elaboracion conceptual de las composiciones poéticas gira en
torno a un argumento amoroso, una experiencia lirica, que ilustra una historia de
amor, con alternancia de géneros poéticos, heredados de las mejores tradiciones,
la petrarquista y la grecolatina o neoclasica. Lo ilustra principalmente con el verso
9 («asf a mi enfermo y loco pensamiento») del Soneto X1V, o con la Cancidn IV: en
ambos casos el deseo domina a la razon, por lo que el yo poético busca un remedio,
apoyado en los ejemplos de Petrarca y Ausias March; mas adelante lo retomara en
la Egloga II, donde plasma «el drama o la tension entre la naturaleza fantasmaética
del objeto de amor y el deseo de unirse a la criatura real» (p. 121). El itinerario de
sublimacion de aquel deseo recorre el cancionero garcilasiano hasta la Egloga Il
(como veremos), hacia una «espiritualizacion del amor», pero también hacia la in-
manencia amorosa, en tanto que «se elimina toda traza de la aspiracion cristiana a
la trascendencia, y lo que prevalece en ellos es el deseo de volver a ver a la amada
como efecto psicoldgico del luto» (p. 125), porque se buscara artisticamente la «al-
teridad respecto del lugar terrestre del pasado» como «garantia de que la pérdida
ha sido proscrita para siempre, es decir, el placer que alli se alcanzara lo sera en
total reciprocidad, sin limite de tiempo ni mudanza de estado» (p. 127). Con estas y
otras consideraciones cierra esta primera parte, concluyendo que el cancionero de
Garcilaso se debe leer como un programa humanista que combina con rigor laici-
zaciony clasicidad, cuya «concepcion del amor humano y de la trascendencia vaya
acompafiada de una idea de la poesia como el Unico recurso capaz, en un mundo
laicizado, de rescatar al hombre del dolor y la derrota» (p. 130).

La mucho mas extensa segunda parte («Lecturas para un cancionero amoro-
so», pp. 133-645), consta, a su vez, de cuatro epigrafes, donde analiza composi-
ciones que ilustran aquellas fuentes y modelos descritos en la primera, hilvanados
por una determinada concepcion del amor, encauzada en la consecuente tradicion
poética. El primer epigrafe («El mito de la pasién sensual») se divide, a su vez, en
cinco capitulos. En el capitulo sexto («De Castiglione a Dante (Son. VIll)», pp. 135-
157) parte del programatico Soneto VIII («De aquella vista pura y excelente»), que
analiza la funcién de los espiritus visivos que se intercambian los amantes, que
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se remonta a la «trasfigurazione» de los poetas estilnovistas y Dante, que se re-
mata con la sublimacion intelectual, conceptualmente derivada de la concepcion
medieval de la «naturaleza fantasmatica del objeto de amor, o sea, del amor como
tormento obsesivo», de «un fantasma interior, que es fruto de la virtud imaginativa
del alma y es retenido por la memoria» (p. 153). Ello comporta que «la experiencia
erdtica a menudo se revele como la experiencia de una tension, la que soporta el
amante cuando confunde la imagen fantastica con la criatura real, es decir, cuando
cree que contempla el fantasma en la imaginacion como el objeto en el sentido»
(p. 154). Describe como Castiglione analiza aquel procedimiento de origen dan-
tesco, o sea, la influencia reciproca de pneuma a pneuma. La consecuencia es la
evasion del espiritu «para abrirse a una experiencia de muerte y de trascendencia»
(p. 157). El capitulo siete («<Bembo'y la retérica de las llamas (Son. XXX!I)», pp. 159-
187) arranca de un soneto de Bembo («Thomaso, i' venni ove 'un duce mauro),
modelo prioritario del de Garcilaso («Boscan, las armas y el furor de Marte»), en
tanto que los dos lo son en forma de epistola a un amigo; pero a diferencia del de
Bembo, que se acoge al «motivo de retiro del mundo» (p. 178), el del toledano refleja
la pasion amorosa con la metafora de las llamas: las de Roma, que destruyeron
Cartago, y las del amor, a su reina Dido, apostillando que «entre el destino colectivo
delimperio y el individual del amante», el yo poético, que contempla las ruinas de la
ciudady las propias, «<como si la ruina del yo fuera el precio a pagar para que el im-
perio pueda renacer» (p. 181). Las llamas en que ardié Dido, andlogamente, fueron
el sacrificio necesario para que Eneas fundase Roma; de modo que «el significado
del soneto debe buscarse en el replanteamiento del conflicto entre deseo y razon
de Estado, tal como fue fijado magnificamente por Virgilio» (p. 185). Traslaticia-
mente, el imperio cristiano de Carlos | esté legitimado, de modo que entre los dos
argumentos del soneto, la empresa militar y el tormento amoroso, se «establece
una relacion que va mucho mas alla de la contemporaneidad que presupone el dato
biografico» (p. 186). El capitulo ocho («El 'habito del alma’ (Son. V)», pp. 189-226) se
basa en el soneto que «Escrito esta en mi alma vuestro gesto» e insiste en la «con-
cepcion medieval pneumo-fantasmoldgica del amor, que encontrara en Marsilio
Ficino su gran reelaborador y divulgador en época humanistica» (p. 189): la nocion
de la amada (de su «gesto») grabada o pintada o impresa en la memoria. En con-
secuencia, el «habito del alma» serfa el «pneuma o espiritu, que, segun la antigua
doctrina pneumatica de origen estoico, constituia el soporte material o la envoltura
del alma» (p. 211), a sabiendas de que aquel pneuma es el cauce de la imaginacion.
Induce, por lo tanto, que con aquel «<habito» se refiere «al proceso de elaboracion in-
terior de laimagen mental de la amada, y que en él Garcilaso manifiesta la voluntad
y el deseo de rendirse, entregandose al fantasma de la mujer amada, que de esta
forma [..] ejercera un dominio absoluto sobre todas sus manifestaciones de la vida
psiquica» (p. 212). A tal efecto, el poeta ha recurrido a varias tradiciones (ademas
de la cavalcantiana, la biblica y la de Ausias March), para significar que «la expe-
riencia amorosa, al limitarse al alma sensitiva con la patoldgica implicacion de la
memoria, excluye la posibilidad de que la razon siga ejerciendo su papel de gobier-
noy es, por tanto, causa de sufrimiento y de muerte, material y espiritual» (p. 226).
Con el noveno capitulo («La aegritudo canina (Son. XXXVII)», pp. 227-236) remite
a la tradicion ancestral que sefiala que el perro y el amante enajenado comparten
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un estado de melancolia, pues ambos adolecen del mal de ausencia. Es el soneto
qgue empieza «A la entrada de un valle, en un desierto», y de cuya autoria se ha du-
dado algunas veces. En el décimo («Parlar aspro (Canc. 1V)», pp. 237-271) analiza
las fuentes de la Cancion IV («El aspereza de mis males quiero»), remontandose de
nuevo al «esser aspro» y las composiciones «petrosas» de Dante. Establece una
analogia entre la aspereza de los sonidos y el dspero corazon de la dama, que tam-
bién coincide con la asperitas petrarquesca, que refleja una desesperacion desaso-
segante del amante, que le comporta «un sentimiento de verglienza al que se le une
un estado de desesperacion, ambos acompafados, muy pronto, por la condicion
de sufrimiento y por el sentido de muerte fisica y espiritual» (p. 260). La coherente
contrapartida estética a aquel desorden afectivo la vehicula en la combinacién de
tradiciones, personificadas en Arnaut Daniel, la produccién «petrosa» de Dante y
Petrarca, y «la praxis poética de Ausias March» (p. 271).

El segundo epigrafe («Del error al arrepentimiento») consta de tres capitulos. El
undécimo («'Amor, io fallo, e veggio il mio fallire' (Son. VI'y XXXIV)», pp. 275-290)
analiza los sonetos «Por asperos caminos he llegado» y «Gracias al cielo doy que
ya del cuello», y advierte en seqguida que la fuente de Ausias March ya la sefial¢ La-
pesa; pero Gargano afiade la metafora petrarquesca del arduo y tortuoso camino,
gue remite asimismo a un lugar biblico, en el soneto de Garcilaso «no hay rastro
alguno del repudio petrarquesco» (p. 280), sino que combina la imagen del amor
como un viaje por aguas turbulentas «con la imagen lucreciana del ‘naufragio con
espectador'» (p. 285); «un amante-naufrago; [..] enajenado, porque, absorto en el
error, se evade de si mismo; [...] inducido al suefio de la razén por el deseo y la ilu-
soria promesa de placer» (p. 288). El remedio pasa por alcanzar un cierto grado
de ataraxia. En el duodécimo («Medusa e I'error mio (Son. XXIl)», pp. 291-317) la
fuente petrarquesca del soneto («Con ansia estrema de mirar qué tiene / vuestro
pecho») se combina con el sentido figurado del «pecho» (el femenino y el corazén
por sinécdoque), cuya frontera es la mano de la dama, de modo que «el amante no
consigue pasar del plano corporal del aqur al animico del alla» (p. 303); se consti-
tuye como «el objeto interpuesto que impide la vision de un bien considerado aun
mas precioso» (p. 306). A la zaga de la petrarquesca cancion «Lasso me», Garcilaso
se quiso situar en la tradicion poética del amor cortés, de la que el soneto hereda «el
'hermoso pero vano' modelo» (p. 317).

Mencién aparte merece el capitulo decimotercero («'Amor insano' y '‘amoroso
afecto’ (Egl. I)», pp. 319-441), porque es la parte del ledn del estudio; le dedica 120
rigurosas paginas a esta compleja égloga, que hereda la concepcion lirica de la
subjetividad que imprimio Sannazaro a su Arcadia; también conoceria las de Tan-
sillo, Minturno, Bernardo Tasso, Alamanni o Trissino, cuyas caracteristicas y com-
binatoria analiza, con la imagen ovidiana central de Narciso, imagen de Albanio, y
la referencia virgiliana. Consigue una unidad y coherencia de la obra por la medida
combinacion «de géneros literarios y concepcion del género bucdélico, valor ideo-
l6gico y contexto histérico» (p. 349). Una composicion organica ligada, ademas,
a la politica imperial, trasunto de la Eneida y, como Virgilio, Garcilaso «se reviste
la tunica de vates, del profeta cantor de algo nuevo, [..] inaugura el panegirico en
verso» (p. 357), «construido respetando rigurosamente los esquemas retoricos cla-
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sicos del basilikos l6gos» (pp. 397-398), cuyas partes desarrolla en las paginas
401-403 y que vincula eruditamente con la épica en las pp. 408-426, ofreciendo
todas las fuentes candnicas. Un disefio unitario de «una triple dimensién temporal:
la de un tiempo mitico, historico y profético» (p. 358). La figura central, Albanio, en-
carna aquel enajenamiento fantasmatico narcisiano, cuya lectura reelabord Ficino
y cuya «selvaggia dilettanza» ariostesca ocupa las siguientes paginas (427-441),
hasta el final. Extrae una aleccionadora sintesis de la implicaciéon de los géneros
del bucolicum carmen 'y del carmen heroicum: «podriamos concluir afirmando que
el eros perverso del ‘triste amador' Albanio, como amor herois, [..] es causa de una
relacion problematica y patoldgica entre criatura real y fantasma interior» (p. 433).
Lo enmarca en una profecia parecida a la de Ariosto, que «vaticinaba un tiempo
nuevo que si, por un lado, se encarnaba en la figura del duque de Alba, [...] por otro
coincidia con aquel mundo asentado en la monarquia» (p. 440).

El tercer epigrafe de la segunda parte («'De diversis amoribus': contrapuntos
amorosos en tres géneros») consta de otros tres capitulos, donde da cuenta de
los tres géneros neocldsicos ademas de la égloga. En el decimocuarto («Reflexion
e invencion, entre amistad y amor (Epistola)», pp. 445-483), y a partir de modelos
italianos (principalmente, las satiras de Ariosto) y de las epistolae y sermones de
Horacio redacta su Epistola a Boscan, que también es un trasunto de la sprezza-
tura del Cortigiano, traducido por el destinatario. La naturalidad, el descuido, la no
afectacion, subrayada por el argumento mismo de la pieza y el endecasilabo blan-
co, que «ademas de reproducir en vulgar la métrica clasica, contribuia a restaurar
esa cadencia prosistica que el poeta pretendia obtener» (p. 482). Aglutina alli «el
ideal reivindicado en las Satire de Ariosto, y la ética del descuido» (p. 468), que se
traducen eventualmente en «la gozosa serenidad del animo y de la mente, de la que
se deriva la llana y comedida meditacion moral subsiguiente sobre los méritos de
la amistad perfecta» (p. 471), que reina entre Garcilaso y Boscan, deudora en gran
medida de la Etica a Nicomaco. El decimoquinto («'Procul a patria’: amor sensual
y amor conyugal (Elegia Il)», pp. 485-515) recrea el concepto de la ausencia de la
amada de nuevo, asi como la combinacion de Petrarca, Ariosto, March; los épodos
horacianos. De nuevo la labor de taracea (Propercio, Horacio, Virgilio) con Sanna-
zaro, sin descuidar el «estilo conceptista de la poesia de cancionero» (p. 511), para
representar el contraste «entre pasion sensual y amor conyugal», con el «capitolo
amoroso ariostesco de tono elegiaco» (p. 515). Para el decimosexto («'Exortatio
ad amorem’, de la inhibicidn a la correspondencia de amor (Oda)», pp. 517-546)
conoceria la exposicion de Minturno sobre la oda pindarica, por mas que el modelo
clasico fue la oda horaciana, que encontrd «en Bernardo Tasso su mas pertinaz in-
térprete» (p. 527), que la habia dotado de un «enjambement intraestréficos (p. 533)
y una combinacion pentastica de endecasilabos y heptasilabos en los Amori de
1534. También de este asume la estructura (proemio, materia principal y digresion,
«que consiste en el ejemplo mitoldgico, para terminar con la vuelta a la 'materia
principal’ de las Ultimas estrofas» (p. 540). Selecciona e integra «en un Unico disefio
las diversas partes de la oda a la manera horaciana» (p. 546), al arrimo de la poesia
neolatina de Navagero y de la tradicion lirica vernacula.
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En el cuarto epigrafe («Luto y poesia») incluye, en fin, tres capitulos mas: el de-
cimoséptimo («'Sparse fronde' y 'speranze sparte' (Son. XXV)», pp. 549-557), se
centra en el soneto que empieza «Oh hado secutivo en mis dolores» para volver a
demostrar la maestria con que combina a Petrarca, los clasicos y los poetas italia-
nos modernos. A diferencia de Petrarca, Garcilaso laiciza el tema, depurandolo «de
cualquier elemento penitencial concerniente a la ideologia cristiana» (p. 557), como
en el canto de Nemoroso en la Egloga . El decimoctavo («'Questo nostro caduco e
fragil bene'. Formas y significados del locus amoenus (Egl. I)» es el segundo capi-
tulo en extension (pp. 559-604), acorde con la importancia de la obra, que analiza
desde la tradicién bucdlica virgiliana, sefialando su formulacién y «remotivacion».
También analiza el caracter fantasmatico de Galatea y Elisa, el «extrafiamiento»
del pasado de Salicio, que contrasta con la armonia e integracion en la naturaleza
en que vive Nemoroso, que le proporciona «un estado de quietud perenne, suje-
to a las leyes del tiempo mudable», su anhelo de reencontrarse con Elisa, «en la
total reciprocidad, sin limites de tiempo ni mudanzas de estado, [..] en la sede de
una ‘felicidad absoluta’, ilimitada» (p. 573). Los pastores representan respectiva-
mente «los dos caminos» de la modernidad, el inmanente y el trascendente, pero
«eliminado todo rastro de aspiracion cristiana a la trascendencia» (p. 581), a la que
aspiraba, por ejemplo, Petrarca. Insiste, por ello, en la laicizacion y clasicidad, por
las que ya apostaba Sannazaro en su égloga, pues «en ella el paraiso cristiano ya
ha recuperado clasicamente las connotaciones de los campos eliseos paganos»
(p. 588). En contrapartida, para Nemoroso, ausente Elisa, «la experiencia del mun-
do no puede mas que configurarse como experiencia de sombra y de temor» (p.
600). Cierra con el decimonoveno («'Ernst ist das Leben, heiter die Kunst' (Egl, /I,
Son. XI)», pp. 605-645), para exponer que las telas que bordan las ninfas en la Eglo-
ga lll suponen el «traspaso de la representacion de relatos de pérdida y muerte a la
melodiosa expresion de la ansiosa espera por parte de los dos pastores del pronto
reencuentro con sus amadas que, al anochecer, los esperan en sus cabafias» (p.
612), combinando la bucdlica virgiliana y la petrarquesca, entendida como «super-
vivencia de los sentimientos amorosos gracias a la poesia» (p. 614), «para que las
historias tragicas puedan aceptarse sin excesiva perturbacion y el dolor de la vida
pueda ser de alguna manera aliviado, es indispensable que todo ello —historiay do-
lor— sea consignado a la mediacién del arte, la Unica forma de la actividad humana
capaz de presentar serenamente incluso el mas atroz de los dolores, tal y como [..]
se constata en los bordados de las cuatro hermanas de la Egloga I1l» (p. 630), no asi
en el Soneto X/ (<Hermosas ninfas, que en el rio metidas»). La necesaria mediacion
poética, que ilustra como «la dramatica complejidad del hombre y del deseo huma-
no se funde con la voluntad de arte», capaz de «inspirar en el lector un sentimiento
de placida tranquilidad espiritual. En la postrera composicion de Garcilaso es posi-
ble, pues, reconocer un deseo de armonia, que se aprecia en la siempre presente y
activa dialéctica entre el sentido tragico de la existencia humanay la necesidad de
distanciamiento» (p. 645).
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Estamos ante un estudio denso, riguroso y muy bien estructurado, a pesar de
la diversa procedencia de algunos trabajos, con dos partes bien caracterizadas:
mas tedrica y genérica la primera; mas especifica e ilustrativa la segunda. Una
frondosa lista de obras citadas (pp. 647-701) y un exhaustivo indice onomastico
(pp. 703-722) de fuentes primarias y secundarias completan la excelente mono-
grafia, obra de treinta y cinco afios de paciente y brillante estudio, en el que encon-
tramos algunos motivos recurrentes: la omnipresente combinacion de tradiciones,
laimitacion compuesta, la naturalidad expresiva de la lengua media, la modernidad,
o la contrapartida artistica a los pesares mundanos o existenciales. Un estudio a la
altura de Garcilaso, que consiguioé que Virgilio o Petrarca, en palabras de fray Luis
de Ledn y antes que él, <hablen en castellano y no como [con sus lenguas] extran-
jeras y advenedizas, sino como nacidas en él y naturales». Su revolucién poética
alcanzara hasta los albores del siglo xx. Pero su labor traspasé las fronteras de la
poesia, porque, junto con Boscan, puso los cimientos para que llevase a efecto con
rigor el transito de una cultura preponderantemente oral a otra preponderantemen-
te escrita; un fendomeno paralelo al distanciamiento de la lengua del canto, o sea,
de la poesia de cancionero, porque «el verso que usan los castellanos», como dice
Boscan, es fundamentalmente agrafo, sin tradicion escrita a la que remitir. Bienve-
nido sea este excelente y completo estudio, que emula con todo derecho a aquellos
compendiosos de otros tiempos de los grandes maestros garcilasistas, entre los
gue sin duda hay que contar a Antonio Gargano.
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