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Resumen. Uno de los fendmenos mas curiosos del teatro barroco espafiol con-
sistio en la escritura de comedias con un método colaborativo mediante el cual
varios dramaturgos se repartian la composicion de la obra. Esta actividad se en-
marcaba en un contexto de asociaciones (academias, justas poéticas, certdmenes,
etc.) en las que los escritores forjaban redes de participacion. El dramaturgo Alvaro
Cubillo de Aragdén permanecié al margen de tales practicas. Este articulo trata de
dar explicaciones de esta autoexclusion, a partir de sus datos biograficos, de su
trayectoria literaria y de su propia preceptiva dramatica.
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Abstract. One of the most peculiar phenomena of Spanish baroque theater
consisted of the writing of comedies with a collaborative method through which
several playwrights shared the composition of the work. This activity was framed in
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a context of associations (academies, poetry fairs, contests, etc.) in which writers
wove networks of participation. The playwright Alvaro Cubillo de Aragén remained
outside of such practices. This article tries to explain this self-exclusion, based on
his biographical data, his literary career, and his own dramatic precepts.

Keywords. Collaborative comedies; Cubillo de Aragon.

En la produccion dramatica de los talleres barrocos destaca un fenémeno que,
por su originalidad, si no por su caracter extravagante, no dejo de llamar la atencion
de la critica: me refiero a las comedias escritas en colaboracion. La reciente publi-
cacion'! de una espléndida monografia sobre el tema responde cumplidamente a
la queja que manifestd Anne Mackenzie, hace ya treinta afios, sobre la ausencia de
un estudio de conjunto acerca de estas practicas?. En las comedias «colaboradas»
dos o tres poetas formaban una alianza para componer una comedia, si bien a
veces la «empresa colaborativa» llegaba a extremos de exageracion: es el caso de
Algunas hazafias de las muchas de don Garcia Hurtado de Mendoza, marqués de
Canete, en cuya redaccion llegaron a participar hasta nueve ingenios?.

Entre los autores que participaron en esta modalidad se encontraban, junto a
una pléyade de dramaturgos, hasta los mismisimos Lope y Calderdn, que forma-
ban un auténtico circulo de amistades e intereses, hoy diriamos una especie de
lobby cultural*. A pesar de su relativo éxito —o precisamente por ello—, lo artificioso
de tal sistema compositivo, muy del gusto barroco, no produjo obras de excepcio-
nal calidad, como justamente sefiala la misma Mackenzie y advirtieron los criticos
del xviid.

El método empleado para componer este tipo de comedias consistia, como sa-
bemos, en que dos 0 mas autores se ponian de acuerdo en la escritura de una co-
media, repartiéndose entre ellos la redaccion de las distintas jornadas «a escote»,
segun expresion de Quevedo en la Perinola contra Montalban’, que se referia sar-
casticamente a este sistema de composicion como de «media con limpio». «Media
con limpio» era una frase que, segun Autoridades,

1. Ver Matas Caballero, 2017.

2. Mackenzie, 1993, p. 31

3. Ver Matas Caballero, 2017, pp. 29-41.

4. Ver Martinez Carro y Ulla Lorenzo, 2019, pp. 896-917.

5. Ver Mackenzie, 1993, pp. 37-48'y 51-53.

6. El andlisis de los manuscritos autografos de estas comedias ha permitido a Roberta Alviti (2017,
p. 20) distinguir dos modalidades (diacronica y sincronica) de composicion: en el primer caso los au-
tores escribian las jornadas uno detras de otro; en el segundo, los dramaturgos, una vez disefiado el
plan de cada jornada, componian simultdneamente la parte que se les habia asignado, tras lo cual se
ensamblaban las tres.

7. Ver Madrofial Durén, 1996, p. 335. La expresion satirica «media con limpio» fue utilizada por Quevedo
en La Perinola contra el Para todos de Montalban.
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solo tiene uso en Madrid, originada de que en ciertas casillas y barrios de poco
comercio dan posada y cama de noche a los vagabundos y pordioseros, y en cada
cama duermen dos, pagando cada uno dos cuartos, y capitulando que el compa-
fiero que le dieren ha de ser limpio, que no tenga piojos, sarna, tifia ni otra enfer-
medad contagiosa; y por ser media cama y el compafiero limpio, nacié el decirse
este alojamiento «media con limpio».

Mira de Amescua se jactaba de ser el inventor de esta division del trabajo:

Alarcén, Mendoza, Hurtado,
don Juan Ruiz, ya sabéis

que la mitad me debéis

del dinero que os han dado,
porgue soy el que ha inventado
el componer de consuno®.

Y si en efecto El martir de Madrid fue la primera comedia escrita en colaboracion
entre Mira y Belmonte, con ella quedaria inaugurada una «novedad» que a partir de
la segunda década del xvil fue aumentando su corpus hasta llegar a la centuria
siguiente®.

No parece que debamos atribuir la escritura en colaboracion a puras razones
de urgencia comercial, como pudiera inducirnos a creer la famosa anécdota de
Montalban sobre las circunstancias en las que compuso, junto a Lope —y en dos
dias—, Los terceros de San Francisco para la compafia de Roque de Figueroa'®,
segun se pensaba desde Cotarelo'. Criticos mas préximos, como Mackenzie'? o
Madrofial'3, relacionan la produccion de comedias colaboradas con la actividad de
las academias y justas literarias!¥, cuyos integrantes, ya experimentados en los
retos poéticos de dichos ambitos y celebraciones, trasladarian también al teatro
esa competencia de sus ingenios'®. Creo, por mi parte, que, tanto si este tipo de
comedias respondiera a una necesidad comercial como si se tratara de una forma
de entretenimiento académico, su mantenimiento a lo largo del siglo podria expli-
carse también en razon de su «industria», es decir, por su caracter artificioso, que
se convenia bien con los gustos de una época apasionada por lo nuevo, lo inaudito
y lo dificultoso, incluyendo en ello la desproporcion y el desalifio’®.

8. Ver Alfay, Poesias varias de grandes ingenios espafioles, pp. 82-83 (citado por Mackenzie, 1993, p. 56).
9. Ver Mackenzie, 1993, pp. 49-51; Alviti, 2017, pp. 15-27.

10. Ver Alviti, 2017, p. 26.

11. Cotarelo y Mori, 1911, pp. 100-101.

12. Mackenzie, 1993, pp. 31-32 y ss.

13. Madrofial Duran, 1996, pp. 330-331.

14. A la Academia de Madrid, por ejemplo, que desarrollaba sus actividades desde comienzos del xvii,
pertenecian Juan Vélez de Guevara, Martinez de Meneses, Belmonte Bermudez, Rojas Zorrilla, Juan de
Zabaleta, Pedro Rosete, Agustin Moreto y Matos Fragoso. Ver Gonzélez Maya, 2006, p. 90. Para una
panoramica sobre las Academias, su funcionamiento y actividades, ver Sanchez, 1961 y Cafias Murillo,
2012, pp. 5-26.

15. Ver Martinez Carro y Ulla Lorenzo, 2019, pp. 897-898

16. Ver Maravall, 1980, p. 467.
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Desde muy temprano los mismos participantes de la «invencion» se emplearon
tanto en explicar sus procedimientos como, curiosamente, en burlarse de ellos. Co-
nocidas son las referencias jocosas de Pérez de Montalban en su Para todos sobre
Coello: «Don Antonio Coello, cuyos pocos afios desmienten sus muchos aciertos y
de quien se puede decir con verdad que empieza por donde otros acaban»'’; o de
Vélez de Guevara en su Juicio final de todos los poetas espafioles muertos y vi-
vos: «Y entraron tres poetas pegados haciendo una comedia por jornadas, y dijeron
Apoloy las Musas: —Esta es poesia nefanda; quitenos esos poetas de delante y llé-
venlos a la Puerta de Alcalé»'8; o la tan chistosa como sincera referencia que Can-
cer hace del modo de trabajar que tenian los autores en colaboracion, a proposito
de la mala factura de la comedia San Isidro labrador, que él mismo habia escrito
con Rosete: «Escribimos tres amigos / una comedia a un autor. / Fue de un santo
labrador /'y echamos por esos trigos»'°, donde la expresion echar por esos trigos
significaba, segun Autoridades, «en sentido translaticio [...] hablar sin ton ni son mu-
chos desatinos y disparates». En esta misma linea se situaba, como hemos visto,
la burlona opinion de Quevedo sobre este tipo de «experimentos» compositivos.

Es en este contexto de opiniones mas o menos sarcasticas por parte de los
mismos dramaturgos donde hay que situar el «Retrato de un poeta comico» de
Cubillo de Aragon, un poema que incluyé en su miscelanea El enano de las Musas?,
al que pertenecen los versos que encabezan el titulo de este trabajo. En el «Retrato»
Cubillo carga claramente contra lo que considera inclinaciones parasitarias de los
talleres dramaticos particulares, demasiado proclives a las practicas de «<comensa-
lismo» en el negocio comico, tanto en el proceso de creacion como en el de comer-
cializacion: reescrituras, reelaboraciones, auto-reescrituras, hetero-reescrituras?';
y en ese saco de trabajos mas o menos fraudulentos incluye también, para des-
calificarlos, los productos surgidos de las factorias de las comedias escritas «de
consuno», ejemplos de creaciones atolondradas y antiestéticas. Veamos:

Un santo religioso,

de sayal basto y de cordén nudoso,

hizo a un su amigo regalado plato

del trasunto fiel, del fiel retrato

de un moderno poeta,

que vino de Madrid por la estafeta

a este santo convento de Lupiana

un martes carnaval por la mafiana.

[..]

Que entré —dice— vy le vio en aqueste estado:
de libros de comedias rodeado

de Lope, Mescua, don Guillén, Luis Vélez,
Montalban y Villaizan, cuyos pinceles,

17. Pérez de Montalban, Para todos..., fol. 341r.

18. Ver Bergman, 1975, p. 601.

19. Ver Gonzalez Maya, 2006, pp. 100-101.

20. Cubillo de Aragon, El enano de las Musas, pp. 389-391.
21. Ver Vitse, 1998 y Vega Garcia-Luengos, 1998.
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cuya clara memoria

de un siglo en otro les promete gloria;
]

Y viendo una figura en él tan rara
ojeando los libros cara a cara,

le pregunté qué hacia é|,

y él dijo: revolcarme en la poesia

de estos grandes sujetos,

aplicar trazas y roer concetos.

Y ahora —no penséis que estoy holgando—,
una comedia estoy desfigurando.
¢Cémo —le pregunté— de qué manera?
Volviendo —dijo— lo de adentro afuera.
Ya con estos matices

ajadas le tengo las narices

y sin faltar un punto ni una coma,
siendo aguilefia, la he dejado roma.

Los ojos negros de mirar honesto,
verdes se los he puesto,

que con esta verdura

lo que ya es rancio pasa por frescura;

el labio recatado

con un palmo de lengua le he pintado
por que hable sin verglienza, sin medida,
que esta flor la ha de hacer desconocida.
Pdngole en las mejillas una chanza

y el pueblo miserable, que no alcanza
aquesta cortapisa,

vive engafiado y muérese de risa.
Quitola el nombre y doyle otro postizo

y apenas la conoce el que la hizo.

]

Y si algo nuevo se encomienda al arte,
en tres ingenios se reparte,

que, como el poema consta de jornadas,
para andarlas mejor, ponen paradas.
Corre la primer pluma a lo tudesco,
entra luego la otra de refresco,

corre veloz, y cuando esta cansada,

se arrima y corre la tercer parada.
Notable flor, si la introdujo el mayo,

iqué mucho que entre tres hagan un sayo!
Yo, por huir de aquestas caravanas,

en estos libros tifio ajenas canas.

Sirva lo que pensaron

los que de tiempo mas feliz gozaron,
que hoy a los autores si nos dan dos reales,
apenas llegan justos y cabales;
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justos no puede ser, cabales, menos,
porgue trocando frenos,

aungue mas la comedia se celebre,
le damos al autor gato por liebre.

A la vista del retrato del «<moderno poeta», cabe deducir, claro esta, que este sea
también un «trasunto» del propio Cubillo de Aragdn, «fugitivo» de tan ingeniosa y
pintoresca comitiva. Porque, en efecto, no se encuentra en el corpus del dramatur-
go almagrefio-granadino ninguna comedia escrita en colaboracion??. Ignoramos
las razones por las que el trabajo de Cubillo se desarrollé en solitario, al margen
de la «caravana» del negocio teatral y de los circulos a los que pertenecian Lope,
Amescua, Guillén de Castro, Vélez de Guevara, Pérez de Montalban y Jerénimo de
Villaizan, que son los mencionados en el «Retrato». A falta de documentacién pre-
cisa sobre esta singular circunstancia, solo disponemos de algunos detalles de su
biografia y de algunas manifestaciones del propio autor que nos permiten —siquie-
ra en grado de tentativa— explicarnos su condicion de rara avis entre los dramatur-
gos del teatro aureo.

Contra lo que pudiera desprenderse de la lectura del «Retrato», no debemos
considerar que la lista de Cubillo tenga una intencidon puramente denigratoria: no es
frecuente encontrar entre los dramaturgos del Siglo de Oro a alguien como al autor
de Almagro?3, tan prédigo en manifestar sus devociones teatrales. Asi, por ejemplo,
en el «Prologo al lector» de El enano de las Musas, donde confiesa:

Yo me holgara, yo quisiera
para darme a entender, darme
con Calderén una vuelta,

con Zabaleta un regate,

un refregén con Moreto

y una guifiada con Cancer.

Y poco mas adelante, dentro de la misma obra miscelanea, en una larga silva
dedicada «Al Muy llustre Sefior Don Tomas de Labafa», escribano de Camara de Su
Majestad, insistia humildemente en sus predilecciones:

Solo siento al compds de mi ventura

el no tener de Cancer la frescura,

lo leve, lo gracioso y siempre amable,
para poderos ser mas agradable;

de Calderdn lo heroico y sentencioso,
de Moreto lo cémico jocoso,

22. Ver Profeti y Zancanari, 1983; Dominguez Matito, 2010; Martinez Carro y Ulla Lorenzo, 2019,
pp. 903-905.
23. Ver Martinez Carro, 2020, pp. 471-486.
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de Martinez lo lirico y suave,

de Zabaleta lo prudente y grave,

de don Juan Vélez otra vez lo fresco
y de Villaviciosa lo burlesco??.

Nos constan también las amables correspondencias que recibié de algunos de
sus colegas, como el elogio de Juan Pérez de Montalban en la «Memoria sobre los
autores que escribian comedias en Castilla»:

Alvaro Cubillo, bizarro poeta, entiende por extremo la Curia del tablado y hace
excelentes comedias, como lo fueron en esta corte y en toda Espafia las dos de
Mudarra?®,

o0 la buena opinién que sobre él manifesto Vélez de Guevara en El diablo cojuelo:

Entraron muy severos en la dicha Academia, que apatrocinaba, con el agasajo
que suele, el conde de la Torre [...]. Era secretario Alvaro de Cubillo, ingenio grana-
dino que habia venido a Sevilla a algunos negocios de su importancia, excelente
coémico y grande versificador, con aquel fuego andaluz que todos los que nacen en
aquel clima tienen26.

o el vejamen de Avellaneda, con motivo de su participacion en el Certamen de la
Soledad de Madrid en 1660:

Alvaro Cubillo, ingenio de alquitran, por ser de Granada y por el fuego de sus
obras, pues han dado tanta lumbre que corren muy validas en la region del aire;
porque en alas de cohetes han penetrado esas esferas azules?’.

Por otra parte, Cubillo de Aragdon no estuvo nunca ajeno al mundillo socio-lite-
rario de las academias, justas y certamenes. Desde muy temprano, durante sus
largos afios granadinos, se implicd en el aparato administrativo de la comedia: al
afo 1622 pertenece la censura a una comedia de Mira de Amescua (El martir de
Madrid), que realizé por encargo del arzobispo de Granada. Y en su misma ciudad
de adopcién gozaba de gran predicamento como poeta y dramaturgo, como de-
muestra, por ejemplo, el hecho de que en el afio 1640, con motivo del monumen-
tal escandalo que se produjo por unas blasfemias lanzadas contra la Inmaculada
Concepcion de la Virgen, recibiera el encargo de componer su auto El hereje, escrito
para ser representado, junto a La hidalga del Valle de Calderdn, en los actos de des-
agravio que se organizaron?,

24. Cubillo de Aragon, El enano de las Musas, p. 145.

25. Pérez de Montalban, Para todos, Madrid, 1632. Se refiere Montalban a la comedia en dos partes
El Rayo de Andalucia, en efecto, una de las méas celebradas, y cuya primera parte se titulé también E/
Genizaro de Espaha.

26. Vélez de Guevara, El diablo cojuelo (Tranco IX), p. 208.

27. Francisco de Avellaneda, en Tomas de Ofa, Fénix de los ingenios..., 1664.

28. Ver Paracuellos Cabeza de Vaca, Triunfales celebraciones..., fols. 89r-111v; Dominguez Matito, 2018.
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Su desempefio profesional y literario a lo largo de su vida no parece, desde lue-
go, propio de un caracter retraido ni refractario a intervenir en las actividades so-
ciales, de caracter civil o devocional, tanto en su etapa granadina como madrilefia,
como demuestran sus participaciones en diversos acontecimientos. En 1635 en
Granada, fue secretario de un certamen vy justa literaria celebrados en honor de
las fiestas religiosas por la traslacion del Santisimo Sacramento y de la imagen de
Nuestra Sefiora de Gracia a su nueva iglesia?®, y ya he aludido también a su condi-
cion de secretario en la academia del conde de la Torre, en Sevilla en 1637. A este
mismo afio corresponde la publicacién de un poema escrito para celebrar el fin de
una epidemia que asolaba las tierras andaluzas®® y el testimonio de un manuscrito
en el que se recogen diversas poesias suyas junto a las de otros poetas®'. Una
vez instalado en Madrid, no dejé de concurrir a convocatorias o efemérides, tanto
en la corte como en otras ciudades. En 1651 aparecio una contribucion suya a un
volumen de elogios a la Virgen publicado en Granada3?, en 1656 lo vemos en el
certamen de la consagracion de un nuevo templo a Santo Tomas de Aquino®3; dos
afios mas tarde, en una justa de la Universidad de Alcala para exaltar el nacimiento
del principe Felipe Préspero®4; adn en 1660, poco antes de morir, participd en el
Certamen de la Soledad al que aludi antes y en un volumen panegirico dedicado por
la catedral de Jaén a la traslacion del Santisimo Sacramento a su nuevo templo®®.

Cubillo de Aragon, cuyas obras llegaron a representarse en palacio antes de su
llegada a Madrid, no se encontraba tampoco alejado del mundo palatino y de sus
personajes. En 1625, viviendo auin en Granada, publicé un poema politico-alegérico
titulado Curia lednica, dedicado al conde-duque de Olivares, poema del que en 1654
haria una version ampliada en las Cortes del Ledn y del Aquila que encabezaba su
miscelanea El enano de las Musas, obra, por cierto, dedicada a un alto funcionario
de la Corte, don Sebastian Lopez Hierro. Esa aproximacion al mundo cortesano se
incrementd con su instalacion en Madrid, bien por las necesidades de reivindicarse
como escritor en el sistema del mecenazgo, o acuciado por una precaria situacion
economica familiar para cuyo sustento no le bastaban sus ganancias en el negocio
teatral ni las del empleo que obtuvo como escribano en la Sala de Alcaldes de Casa
y Corte y en el Ayuntamiento. En El enano de las Musas él mismo recoge muchas de
sus poesias escritas unas con animo adulatorio (al Almirante de Castilla, al Conde
de Lemos, al Duque del Infantado, al Marqués de Zara, a dofla Mariana de Austria,
al propio rey Felipe 1V, a don Luis de Haro o a don Juan de Austria); y otras de tono
mendicante, escritas al compas de acontecimientos, luctuosos o felices, relaciona-
dos con la vida de la familia real (a la muerte de dofia Isabel de Borbdn, al nacimien-
to de dofia Margarita Maria, a la salida a misa de parida de dofia Mariana de Austria;
al alumbramiento de la reina y al nacimiento de la infanta Margarita Mariana).

29. Ver Marcello, 2013, p. 264.

30. Cubillo de Aragon, Conversion del pecador..., 1637. Ver Marcello, 2013.
31. Agudo y Valenzuela, Epitome de las vidas de los patriarcas..., [1637]
32. Paracuellos Cabeza de Vaca, Elogios a Maria Santisima..., 1651.

33. Miranday la Cotera, Certamen angélico..., 1657.

34. Porres, Justa poética..., 1658.

35. Nufiez Sotomayor, Descripcion panegirica..., 1661.
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Esta vinculacion con las circunstancias de la Corte espafiola la manifiesta tam-
bién su obra en prosa, tanto en su etapa granadina como madrilefia: por los afios
1629-1630 escribid una cronica de las celebraciones con motivo del nacimiento del
principe Baltasar Carlos®, y ya en Madrid, en 1659, una «Relacion» de la entrada en
la Corte del embajador de Francia, el dugue de Agramont, con motivo del compro-
miso matrimonial entre Luis XIV y la infanta Maria Teresa de Austria®’; y otra sobre
el banquete que ofrecio el almirante de Castilla al embajador francés en la misma
ocasionse,

Teniendo en cuenta los ultimos descubrimientos sobre la biografia de nuestro
dramaturgo, Martinez Carro conjetura que tal vez las causas de su renuencia o
exclusion de los cenaculos dramaticos en los que se producia la escritura man-
comunada pudiera deberse a su origen morisco; y con la misma cautela la citada
investigadora sospecha que la implicacion de Cubillo en la hacienda de los corrales
de comedias, como escribano de Madrid, y con su actividad de censor pudieran
ser las explicaciones de ese apartamiento®. Hasta que la investigacion archivistica
nos ofrezca datos mas explicitos, lo cierto es que, mirando el derrotero biografico
del dramaturgo desde la perspectiva luminosa que abri¢ el reciente hallazgo del ex-
pediente inquisitorial de su familia*?, tanto la vida de su familia como la del mismo
Alvaro estuvo presidida siempre por una migracion constante debida a las incomo-
didades que le causaron unos origenes contra los cuales luché para legitimarse, a
pesar de su relativa aceptacion en los circulos literarios y de su fama como poeta
y dramaturgo. ¢Fue, pues, su origen morisco el motivo de su trabajo en solitario?
No lo sabemos, como tampoco, segun conjetura Martinez Carro, si lo fue cierta
animadversion de sus colegas por su participacion profesional en la administracion
del negocio teatral.

Lo que si se deduce de las propias manifestaciones de Cubillo es que desde
su incorporacion a la vida madrilefia no debié de perder nunca cierta condicién (o
sensacion) de advenedizo en unos ambientes a los que se incorporé tardiamente,
cuando los circulos de amistades llevaban tiempo constituidos y que le resultaron
ciertamente hostiles en un ambiente tan competitivo. Me parece significativo que
Cubillo de Aragon, «enano» —en el buen sentido de la palabra— en soberbia, pero
elegante de estilo y condicion, se desahogara en el «Prélogo al lector» de El enano
de las Musas de esta manera:

Hiciéronme conocido

cuando muchacho, las clases,
cuando joven, las Audiencias,
cuando adulto, los corrales.

Y para ser desgraciado

en aquestas tres edades,

36. Fiestas reales... (1629-16307). Ver también Palanco Romero, 1926, pp. 125-134, y Orozco Diaz, 1937.
37. Relacion breve..., 1659. Ver también McCready y Molinaro, 1960.

38. Relacion del convite..., 1659

39. Martinez Carro, 2020, p. 481.

40. Ver Otero Mondéjar, 2012
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la mayor mafa que tuve

fue buscar los consonantes.
Hice versos, jDios nos libre!,
hice coplas, iDios nos guarde!,
que de cien comedias, quién
sino Dios puede guardarme.
Ciento corrieron fortuna

en Espafa a todo trance,
donde la mosqueteria

es milicia formidable.
Perdonome muchas veces,
en medio de los embates

de Lopes y Calderones,

de Vélez y Villaizanes;

que no hay bala despedida
del salitre que se iguale

a las censuras de aquellos
que hilan el mismo estambre.

FRANCISCO DOMINGUEZ MATITO

Resulta dificil no interpretar estos versos como una expresion de cierta me-
lancolia por la disparidad de acogida entre su publico y sus propios companeros
de profesion. Y, para concluir, citaré una ultima confesion: la «Carta que escribid el
autor a un amigo suyo, nuevo en la Corte»*! —su particular Arte nuevo—, en la que
explica su preceptiva teatral*?, pero en la que, por debajo de las convenciones del
género*3, se trasluce sin duda su experiencia vital en el Madrid al que emigré desde
Granada. Entre los consejos que le da a su amigo Fabio, se encuentra este;

No hagas comedias, no porque el hacellas
arguya culpa en ti ni vicio en ellas,

que antes son argumento

de claro ingenio y singular talento
sino porque te expones claramente
alacomun censura de la gente,

y es tribunal severo

la monstruosa voz de un vulgo entero
Si en Academia alguna te hallares
obedece al asunto y no repares

en que satira sea:

puedes, sin que tu pluma desmerezca,
decir cuanto al ingenio se le ofrezca®*.

41. Cubillo de Aragon, El enano de las Musas, pp. 41-46
42.Ver Rozas, 1965.

43. Ver Dadson, 2000.

44. Cubillo de Aragon, El enano de las Musas, pp. 45-46

12.1, 2024 (pp. 283-296)



«YO, POR HUIR DE AQUESTAS CARAVANAS, / EN ESTOS LIBROS TINO AJENAS CANAS» 293

BIBLIOGRAFIA

Agudo y Valenzuela, Juan, Epitome de las vidas de los patriarcas, reyes y profetas
de el Testamento Viejo. A la Virgen Santisima Nuestra Sefiora. Por Juan Agudo,
natural de la villa de don Jimeno en la orden de Calatraba, y v[e]c[ino] de Grana-
da, [1637]. BNE Mss. 9637.

Alfay, José, Poesias varias de grandes ingenios espafioles (Zaragoza, 1654), ed.
José Manuel Blecua, Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 1946.

Alviti, Roberta, «El proceso de escritura en colaboracion: sincronia y diacronia», en
La comedia escrita en colaboracion en el teatro del Siglo de Oro, ed. Juan Ma-
tas Caballero, Valladolid / Olmedo, Universidad de Valladolid / Ayuntamiento de
Olmedo, 2017, pp. 15-27.

Bergman, Hannah E., «El "Juicio final de todos los poetas espafioles muertos y vi-
vos" (Ms. inédito) y el certamen poético de 1638», Boletin de la Real Academia
Espafiola, 55, 206, 1975, pp. 551-610.

Cafias Murillo, Jesus, «Corte y academias literarias de la Espafa de Felipe IV»,
Anuario de Estudios Filoldgicos, XXXV, 2012, pp. 5-26.

Cotarelo y Mori, Emilio, Don Francisco de Rojas Zorrilla. Noticias biograficas y bi-
bliogréficas, Madrid, Revista de Archivos, 1911.

Cubillo de Aragdn, Alvaro, Conversidn del pecador a los pies de un santo Cristo cru-
cificado, pidiendo la salud del pueblo apestado. Compuesta por Alvaro Cubillo
de Aragon. Con licencia, en Granada, por Antonio René de Lazcano, en la calle
de Abenamar, 1637.

Cubillo de Aragdn, Alvaro, El enano de las Musas, Madrid, Maria de Quifiones, 1654.

Cubillo de Aragén, Alvaro, El hereje (Auto en alegoria del sacrilego y detestable car-
tel que se puso en la ciudad de Granada contra la ley de Dios y su Madre Santi-
sima), ed. Francisco Dominguez Matito, Vigo, Academia del Hispanismo, 2008.

Cubillo de Aragén, Alvaro, Fiestas reales por el felice nacimiento del Serenisimo
Principe de las Espafias D. Baltasar Carlos de Austria nuestro sefior, gloriosa-
mente hechas por la insigne ciudad de Granada, y mal referidas por Alvaro Cu-
billo de Aragon, su hijo. Dirigidas a la sefiora dofia Ana de Castilla, sefiora de la
villa de Cardela, Granada, Bartolomé de Lorenzana, s. a. [1629-16307].

Cubillo de Aragon, Alvaro, Relacion breve de la solemnisima entrada que hizo en la
villa de Madrid, Corte y Silla de los Catdlicos Reyes de Espana, el Excelentisimo
Sefior Duque de Agramont, Embajador Extraordinario del Cristianisimo Rey de
Francia, Luis Décimo cuarto, cerca de los felices casamientos de aquella Ma-
jestad, con la Serenisima Infanta dofia Maria Teresa de Austria y Borbdn, hija
del Catolico Rey y de la Esclarecida y Serenisima Reyna doha Isabel de Borbdn,
digna de inmortal memoria, Madrid, Andrés Garcia de la Iglesia, 1659.

12.1,2024 (pp. 283-296)



294 FRANCISCO DOMINGUEZ MATITO

Cubillo de Aragén, Alvaro, Relacion del convite y real ba[n]quete que a imitacion de
los persas hizo en la Corte de Espafa el Excelentisimo Sefior D. Juan Alonso
Enriquez de Cabrera, Almirante de Castilla, al Excelentisimo Sefior Monsiur Du-
que de Agramont, Embaxador Extraordinario del Cristianisimo Rey de Francia
Luis Decimocuarto, en la ocasion de venir a pedir para reina y sefiora suya a la
Serenisima Infanta dofia Maria Teresa de Austria y Borbon, prima hermana de
aquella Majestad dos veces, y muchas bafiadas en su real y esclarecida sangre,
Madrid, Andrés Garcia de la Iglesia, 1659.

Dadson, Trevor J., «Avisos a un cortesano: la epistola politico-moral del siglo xvii»,
en La epistola, ed. Begofia Lopez Bueno, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2000,
pp. 373-394.

Dominguez Matito, Francisco, «Alvaro Cubillo de Aragén», en Diccionario Filoldgico
de Literatura Espafiola (Siglo xvi), 1, dir. Pablo Jauralde Pou, Madrid, Castalia,
2010, pp. 392-406.

Dominguez Matito, Francisco, «Escenografia para La hidalga del valle: un auto a la
sazon», Anuario Calderoniano, 11,2018, pp. 63-80.

Gonzalez Maya, Juan Carlos, «Vejamen de D. Jerénimo de Cancer. Estudio, edicion
critica y notasw, Criticon, 96, 2006, pp. 87-114.

Mackenzie, Ann L., La escuela de Calderdn: estudio e investigacion, Liverpool, Liver-
pool University Press, 1993.

Madrofial Duran, Abraham, «Comedias escritas en colaboracion. El caso de Mira
de Amescua», en Mira de Amescua en candelero. Actas del Congreso Interna-
cional sobre Mira de Amescua y el teatro espanol del siglo xvii (Granada, 27-30
octubre de 1994), coord. Agustin de la Granja y Juan Antonio Martinez Berbel,
Granada, Universidad de Granada, 1996, vol. 1, pp. 329-346.

Maravall, José Antonio, La cultura del Barroco. Analisis de una estructura historica,
Barcelona, Ariel, 1980.

Marcello, Elena E., «Un poema devoto de Cubillo de Aragdn y la peste malaguefia de
1637», Revista de Literatura, LXXV, 149, 2013, pp. 263-277.

Martinez Carro, Elena, «Alvaro Cubillo de Aragdn: nuevas aportaciones biogréaficas»,
Hipogrifo. Revista de literatura y cultura del Siglo de Oro, 8.1, 2020, pp. 471-486.
https://doi.org/10.13035/H.2020.08.01.32.

Martinez Carro, Elena, y Alejandra Ulla Lorenzo, «Redes de colaboracion entre dra-
maturgos en el teatro espafol del Siglo de Oro: nuevas perspectivas digitales»,
Rilce. Revista de filologia hispanica, 35.3, 2019, pp. 896-917.

Matas Caballero, Juan (coord.), La comedia escrita en colaboracion en el teatro del
Siglo de Oro, Valladolid / Olmedo, Universidad de Valladolid / Ayuntamiento de
Olmedo, 2017.

McCready, Warren T. y Julius A. Molinaro, «La Relacion breve... de Cubillo de Aragon
y la Paz de los Pirineos», Bulletin Hispanique, LXII, 1960, 438443,

12.1, 2024 (pp. 283-296)



«YO, POR HUIR DE AQUESTAS CARAVANAS, / EN ESTOS LIBROS TINO AJENAS CANAS» 295

Miranday la Cotera, José de, Certamen angélico en la grande celebridad de la dedi-
cacion del nuevo y magnifico templo que su grave convento de religiosos de la
esclarecida Orden de Predicadores consagrd a Santo Tomas de Aquino, Doctor
de la Iglesia, el octubre de MDCLVI, Madrid, Diego Diaz de la Carrera, 1657.

Nufiez Sotomayor, Juan, Descripcion panegirica de las insignes fiestas que la S.
Iglesia Catedral de Jaén celebro en la translacion del SS. Sacramento a su nue-
vo y sumptuoso templo, por el mes de octubre del afio de 1660. Festivas y ge-
nerosas demonstraciones de aquella nobilisima ciudad en esta solemne dedi-
cacion. Oraciones evangélicas en su octava. Sagrados poemas en su elogio,
Malaga, Mateo Lopez Hidalgo, 1661.

Ofa, Tomas de, Fénix de los ingenios, que renace de las plausibles cenizas del cer-
tamen que se dedico a la venerabilisima imagen de N. S. de la Soledad en la cé-
lebre translacion a su sumptuosa capilla, con un epitome de su sagrada historia,
Madrid, Diego Diaz de la Carrera, 1664.

Orozco Diaz, Emilio, «Unas paginas desconocidas de Cubillo de Aragdn», Boletin de
la Universidad de Granada, X, 47,1937, pp. 21-28.

Otero Mondéjar, Santiago, «Alvaro Cubillo de Aragdn, poeta morisco del Siglo de
Oro. Entorno familiar y aportaciones documentales», Il Confronto Letterario, 58,
2012, pp. 235-261.

Palanco Romero, José, Relaciones del siglo xvii, Granada, Universidad de Granada,
1926.

Paracuellos Cabeza de Vaca, Luis de, Elogios a Maria Santisima. Consagrolos en
suntuosas celebridades devotamente Granada a la limpieza pura de su concep-
cion, Granada, Francisco Sanchez y Baltasar de Bolibar, 1651.

Paracuellos Cabeza de Vaca, Luis de, Triunfales celebraciones que en aparatos ma-
jestuosos consagro religiosa la ciudad de Granada a honor de la pureza virginal
de Maria Santisima en sus desagravios, a quien devota las dedica esta ciudad,
en todo ilustre, en todo grande, Granada, Francisco Garcia de Velasco, 1640. Ed.
facs., Granada, Universidad de Granada, 2004.

Pérez de Montalban, Juan, Para todos. Ejemplos morales, humanos y divinos, Ma-
drid, Alonso Pérez, 1632.

Porres, Francisco Ignacio de, Justa poética celebrada por la Universidad de Alcala,
Colegio Mayor de San lldefonso, en el nacimiento del Principe de las Espanas,
Alcala, Maria Fernandez, 1658.

Profeti, Maria Grazia, y Umile Maria Zancanari, Per una bibliografia di Alvaro Cubillo
de Aragon, Verona, Universita degli Studi di Verona (Istituto di Lingue e Lettera-
ture Straniere), 1983.

Rozas, Juan Manuel, «La licitud del teatro y otras cuestiones literarias en Bances
Candamo, escritor limite», Segismundo, 2, 1965, pp. 262-264.

Sanchez, José, Academias literarias del Siglo de Oro espafiol, Madrid, Gredos, 1961.

12.1,2024 (pp. 283-296)



296 FRANCISCO DOMINGUEZ MATITO

Vega Garcia-Luengos, German, «La reescritura permanente del teatro espafiol del
Siglo de Oro: nuevas evidencias, Criticon, 72, 1998, pp. 11-34.

Vélez de Guevara, Luis, El diablo cojuelo, ed. Enrique R. Cepeda y Enrique Rull, Ma-
drid, Alcala, 1968.

Vitse, Marc, «Presentaciony, Criticon, 72, 1998 (numero dedicado a Siglo de Oro y
reescritura. I: Teatro, ed. Marc Vitse), pp. 5-8.

12.1, 2024 (pp. 283-296)



