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Resumen. Este articulo se centra en el trabajo del director de escena espafiol
Calixto Bieito a causa de su incesante busqueda por realizar una lectura contempo-
ranea de los textos teatrales clasicos que, inevitablemente, le ha derivado a la nece-
saria reinterpretacion que aproxima el contexto del tiempo pasado del texto fuente
con el presente de la escenificacion. En concreto, se ha seleccionado el espectacu-
lo teatral que realizd en 2011 sobre uno de los autos sacramentales mas célebres
del teatro del Siglo de Oro, El gran teatro del mundo de Calderdn de la Barca para asi
poder desarrollar los recursos dramaturgicos con los que modificé la obra original
y los recursos escénicos que empled en la puesta en escena.

Palabras clave. Calderdn de la Barca; El gran teatro del mundo; lectura contem-
poranea; Calixto Bieito; puesta en escena espafiola, siglo xxI.

Abstract. This article focuses on the work of the Spanish stage director Calix-
to Bieito because of his incessant search for a contemporary reading of classic
theatrical texts that, inevitably, has led to the necessary reinterpretation that ap-
proximates the context of the past tense of the text. source with the present of the
staging. Specifically, the theatrical show that he performed in 2011 about one of
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the most famous sacramental autos of El gran teatro del mundo by Calderon de
la Barca, has been selected in order to develop the dramaturgical resources with
which he modified the original work and the scenic resources used in the staging.

Keywords. Calderdn de la Barca; El gran teatro del mundo; Contemporary read-
ing; Calixto Bieito; Spanish staging, 21st century.

1. INTRODUCCION

La figura del director de escena es el eje central del espectaculo teatral del siglo
xXI. Esta posicion, adquirida a lo largo del siglo xx, genera bastante polémica en
cierto sector de la critica al cuestionar como la vision del director de escena sobre
un texto fuente! se erige en demasia frente al autor de este. Esta controversia se
eleva considerablemente si la puesta en escena parte de lo que se denomina un
texto clasico.

Sin embargo, ;por qué el interés en recrear un texto teatral clasico? José Gabriel
Lopez-Antufiano sefiala que este debe poseer una «perennidad [...] y su pertinencia
a fin de su recuperacion y puesta en escena para un espectador contemporaneo
porque, evidentemente, no todo texto antiguo, aunque hayan transcurrido siglos
desde su escritura, posee un valor contrastado»?. El receptor contemporaneo es
pues el que determina la necesidad del director de escena por seleccionar textos
clasicos que establezcan vinculos entre el pasado de estos y el contexto actual de
la escenificacion a través de la lectura contemporanea. Es decir, una mirada actual
que reinterprete el material fuente clasico con el objeto de exponer ante el receptor
unas formas y un contenido teatrales proximos al contexto contemporaneo.

En consecuencia, a la hora de abordar la puesta en escena de un texto fuente
clasico el director de escena necesita buscar en este lo que Lépez-Antufiano deno-
mina «la polisemia, la propiedad de un signo lingUistico de tener varios significados
y las diversas lecturas que ofrece una obra abierta». También ha de establecer las
analogias entre la fuente y el contexto de la puesta en escena y «tomar conciencia»,
por medio de la contemporaneidad de cémo los mecanismos teatrales literarios

1. Para distinguir los diferentes elementos que intervienen en el hecho teatral se empleara en este arti-

culo la siguiente terminologia:
—Texto fuente. Se refiere al texto creado por el autor. Puede estar publicado o no. También se le cono-
ce como texto literario o lipotexto.
—Texto dramatico. Es el texto fuente tras el proceso de transformacion dramaturgica para la puesta
en escena realizado por el dramaturgista. Puede estar publicado o no. También se le conoce como
texto dramaturgico.
—Puesta en escena. Alude al proceso creativo que remite al texto literario, y al proceso creativo que
media entre el mismo y su traslacion a escena.
—Escenificacion: Se cifie al resultado escénico, al hecho temporal de la comunicacion con el publico.
Se denomina también texto espectacular.

Ver Pavis, 1998; Toro, 1989; Martinez Valderas y Lépez-Antufiano, 2021

2. Lépez-Antuiiano, en Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 111.
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del texto clasico son vigentes para el espectador actual y asi, finalmente, decidir si
existe «posibilidad de escenificar un texto clasico porque los contenidos interpelan
al espectador contemporaneo» y si son legibles para este®. En este punto es cuan-
do se puede evidenciar una mayor distancia entre la fuente y la actualidad dando
lugar a la modificacion textual de este ya que los mecanismos literarios y escénicos
insertos en el texto teatral lo alejan del receptor contemporaneo.

Por todo lo anterior, este articulo se centra en el trabajo del director de escena
espafol Calixto Bieito a causa de su incesante busqueda por realizar una lectura
contemporanea de los textos teatrales clasicos que, inevitablemente, le ha derivado
a la necesaria reinterpretaciéon que aproxima el contexto del tiempo pasado de la
fuente con el presente de la escenificacion. En concreto, se ha seleccionado uno de
los autos sacramentales mas célebres del teatro del Siglo de Oro, El gran teatro del
mundo de Calderon de la Barca, pero es importante indicar que esta investigacion
no estriba sobre un estudio filolégico del texto fuente?, sino sobre el desarrollo de
los recursos que el director de escena ha realizado; los recursos dramaturgicos
gue modifican la obra original y los recursos escénicos que intervienen en la puesta
en escena® Mar Zubieta describe lo que para Bieito supone, a grandes rasgos, su
lectura contemporanea:

La contemporaneidad, lo contemporaneo, es un concepto que parece funda-
mental para Bieito, puesto que hace referencia a ello frecuentemente. ;Qué signi-
fica ser contemporaneo para él? ;Hablariamos de este término en el sentido de
gue se ocupa en sus montajes del rabioso presente, de la actualidad "periodis-
tica", simplemente? O quiza podriamos ver que el concepto sirve mas bien para
transparentar una preocupacion del director por la realidad mas inmediata del ser
humano y por sus consecuencias. Esta preocupacion puede abarcar los senti-
mientos y las emociones o ser moral y transformarse en “politica”, orientando a
lo social los temas que trata en sus puestas en escena y modulando el punto de
vista desde el que nos los muestra, y también conducir los aspectos formales del
montaje, matizando sus espectaculos®.

3. Garcia Fernandez y Lépez-Antufiano, 2022, pp. 77-87.

4. Para esta vertiente de investigacion, se remite a los siguientes estudios y monografias: Valbuena Prat,
1928; Vilanova, 1950; Pollmann, 1970; Frutos Cortés, 1981; Parker, 1987; Souiller, 1992; Arellano, 2000a
y 2000b.

5. Los materiales usados en este estudio, textos fuente, texto dramatico y grabacion de la escenifi-
cacion, son los siguientes: El gran teatro del mundo de Calderdn se ha sequido, para el andlisis de los
recursos dramaturgicos, con la edicion John J. Allen y Domingo Ynduréin (1997), si bien se han con-
sultado todas las ediciones que aparecen en la bibliografia. El texto dramético no esta publicado y para
esta investigacion se ha accedido al facilitado por uno de sus coautores, Marc Rosich (Bieito, Mackert y
Rosich, 2011). La grabacién consultada pertenece al fondo audiovisual del Theater Freiburg registrada el
dia del estreno mundial del espectaculo, el jueves 10 noviembre 2011 («E/ gran teatro del mundo. Direc-
cion de Calixto Bieito», 2011). Para justificar el andlisis de los recursos escénicos se indican los tiempos
de grabacion. Estos aparecen entre paréntesis en las notas a pie.

6. Zubieta Tabernero, 2018, p. 55.
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En resumen, el concepto de lectura contemporanea de Calixto Bieito establece
vinculos conceptuales y formales entre el texto fuente que aborda para su puesta
en escena Yy la sociedad actual receptora de esta.

2. CALIXTO BIEITO Y EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

El origen y la evolucion de los autos sacramentales estan intimamente relacio-
nados con la celebracion del sacramento de la Eucaristia y con la fiesta del Corpus
Christi de la Iglesia catdlica’. En ambas, poseen en su naturaleza, la escenificacion
de una ficcion, de ahi que el auto sacramental sea considerado como un género
teatral. Kurt Spang lo define como:

La naturaleza dramatica del auto [...], luego la temética liturgico-edificante [..],
tercero, estas enseflanzas deben aceptarse desde la fe porque son inalcanzables
por larazén [..] y, por Ultimo, la obra se presenta de forma deleitosa [..] en la fiesta
del Corpus. [..] Es una pieza de un solo acto, su elaboracion se basa en la alegoria
y sus figuras son personificaciones de conceptos barrocos. El tema se relaciona
estrecha o remotamente con la Eucaristia aunque la trama, el argumento puede in-
spirarse en ambitos que no guardan ninguna relacion con el Sacramento del Altar®.

No obstante, el auto sacramental de El gran teatro del mundo de Calderdn de
la Barca si opta por introducir en su argumento el citado sacramento que aparece
explicitamente en la siguiente acotacion del texto fuente: «Con musica se descubre
otra vez el globo celeste, y en él una mesa con caliz y hostia, y el AUTOR sentado a
ella, y sale el MUNDO»®. Este rasgo de la obra literaria ha sido recogido por la mayo-
ria de las puestas en escena del auto sacramental si bien, la lectura contemporanea
del director de escena Calixto Bieito, descart¢ totalmente la opcion de la presencia
fisica explicita.

Como primer antecedente escénico temporal de la lista de montajes teatrales
gue mantienen una relacion muy estrecha con la fuente se situa la representacion,
por primera vez, de El gran teatro del mundo tras la prohibicion de los autos sacra-
mentales por Real Cédula en 1765. Su estreno fue el 27 de junio de 1927 en La Al-
hambra de Granada con direccion escénica de Antonio Gallego Burin y con musica
de Manuel de Falla. Tras la Guerra Civil espafiola «a partir de 1939 y hasta los afios
setenta, las puestas en escena de los autos sacramentales de suceden con cierta
asiduidad»'0. De este periodo destaca la direccion de José Tamayo con la Compa-
fila Lope de Vega estrenado el 21 de marzo de 1952 en el Teatro de la Comedia de

7. Si se desea profundizar en el origen y evolucion del auto sacramental se sugiere la lectura de los
siguientes estudios: Gonzalez Ruiz, 1953; Shergold y Varey, 1961; Lazaro Carreter, 1965; Wardropper,
1967; Dietz, 1973; Rull, 1986; Spang, 1993.

8. Spang, 1993, p. 147.

9. Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen e Yndurain, p. 52.

10. Garcia Lorenzo, 2002, p. 409.
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Madrid, montaje con sucesivas reposiciones reproducidas hasta comienzos del si-
glo xxI. Con bastante éxito de publico y con singulares espacios de representacion,
en 1999 se realizo en la Basilica de San Francisco el Grande de Madrid y en el 2000
ante el Papa Juan Pablo Il en el Vaticano!".

En los inicios de la Democracia espafiola y dentro de las |1l Jornadas del Festival
Internacional de Teatro Clasico de Almagro cuya edicion data de 1980 el texto cal-
deroniano contd con una puesta en escena clasica firmada por José Maria Morera
en la direccion. Al afo siguiente, se estrend sin gran repercusion una version en el
Centro Cultural de la Villa de Madrid dirigida por Santiago Paredes cuyos rasgos se
mantienen préximos a las anteriores producciones comentadas. Posteriormente,
en 1989 la compalfia Teatro Corsario estrend el auto sacramental; compafiia habi-
tual en la recreacion de textos clasicos del Siglo de Oro, muy proximos a los textos
fuentey, a la vez, con una correcta labor de direccion escénica a cargo de Fernando
Urdiales. A finales del siglo xx, en 1997 y cerca del afio Calderdn en el 2000, con-
memoracion de los cuatrocientos afios del nacimiento del creador, Territorio Nue-
vos Tiempos TNT con direccion escénica de Etelvino Vazquez presentd un montaje
con ciertos toques estéticos de innovacion, de naturaleza expresionista pero que
mantenia, como el resto de los espectaculos resefiados, la presencia explicita del
Sacramento de la Eucaristia.

Ya en el siglo xxi, el director cinematografico Carlos Saura estrend en 2013 en
las Naves del Espafiol una propuesta muy pictérica, con tintes cinematograficos
e indumentaria actual que, fuera de todo esto, dejaba evidente la proxima relacion
con el texto fuente; a pesar de calificar al texto dramatico como «version librex»!2
igualmente contenia claros signos escénicos alusivos a la Eucaristia.

El gran teatro del mundo dirigido por Calixto Bieito se llevé a escena por primera
vez dos afos antes de la creacién de Saura. Desde 2011 con el auto de Calderdn,
Bieito gestd su segunda creacion basada en un texto calderoniano ya que su primer
y Unico precedente era la puesta en escena del drama La vida es suefio en 1998. A
pesar de las escasas producciones del director sobre Calderdn de la Barca, este lo
considera «un autor de cabecera», en el mismo nivel que «Racine, Shakespeare o de
las pinturas de Velazquez y Rubens»'3,

La produccion de El gran teatro del mundo se estrené mundialmente en el Thea-
ter Freiburg de Alemania, el jueves 10 noviembre 2011 a las 19.30 horas con la tra-
duccion del titulo en aleman, Das grof3e Welttheater puesto que se trataba de una
coproduccion del Barcelona Internacional Teatre (BIT) y el Theater Freiburg, con
el apoyo del Institut Ramon Llull y el Ayuntamiento de Barcelona. Con un equipo
técnicoy artistico internacional, como suele ser habitual en los montajes de Calixto
Bieito, destacaba la musica original de Carles Santos, formando asi un binomio que

11. Garcia Lorenzo, 2002, p. 412.
12. «El gran teatro del mundo. Direccion de Calixto Bieito», 2012.
13. Sorribes, 2012.
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se repetia tras el éxito del espectaculo Tirant lo Blanc en 2007. En el heterogéneo
reparto formado por siete actores y cuatro cantantes, el tenor catalan Xavier Saba-
ta y la mezzosoprano serbia Leandra Overmann compartian cartel con actores de
la compafiia del Theater Freiburg'.

El director de escena gesto este texto clasico de Calderén debido a que creia en
su pertinencia, concepto elaborado en el epigrafe precedente, de cara a la recep-
cion del publico contemporaneo. El propio Bieito afirmaba: «un clasico tiene una
capacidad visionaria [..] tiene capacidad de conmover cuando uno la lee ahora, de
explicarnos algo de nosotros mismos, con lo que nos podemos identificar»'®. En
concreto, a través del proceso de la también mencionada analogia, este configuro
su nucleo de conviccion dramatica a partir de «la lectura concreta y contempora-
nea y» cred, «en una sola idea, [..] un concepto dominante»'®: el reflejo de la apa-
tia existencial del siglo xx1 como medio para interpelar al receptor contemporaneo
hacia la reflexion de su contexto. Algunas declaraciones del director sirven para
desarrollar el nucleo de conviccion dramatica de su puesta en escena de El gran
teatro del mundo:

L'obra és una reflexié de I'hnome, de si és lliure de prendre les seves decisions,
de siesta determinat!”.

Vivimos un momento que tiene mucho de barroco, con el hombre perdido en
la oscuridad. Somos marionetas de no sabemos qué, aunque igual lo sabemos y
es mejor ignorarlo'é,

Sin embargo, al estudiar Bieito la posible legibilidad del texto fuente para el re-
ceptor contemporaneo hubo de configurar un texto dramatico con profundas va-
riaciones. Es lo que el director ha declarado en varias ocasiones, «a los clasicos
hay que removerlos y zarandearlos» para despojarles de las ideas preconcebidas
producto de sus sucesivas interpretaciones tedricas y puestas en escenay asi po-

14. La ficha técnica artistica completa es la siguiente («El gran teatro del mundo. Direccion de Calixto
Bieitox, 2012):

Libreto y dramaturgia: Marc Rosich y Josef Mackert.

Version en aleman de la obra original: Gerhard Poppenberg.

Reparto: Xavier Sabata (El Autor), Leandra Overmann, solo en el estreno mundial, y Claudia Schneider (El
Mundo), Victor Calero (El Rey), Iris Melamed (La Discrecion), Jana Havranova (La Ley de Gracia), Nicole
Reitzenstein (La Hermosura), Konrad Singer (El Rico), Martin Weigel (EI Labrador), Frank Albrecht (El
Pobre), Lena Drieschner (Un Alma Perdida) y Victor Najas (Un Nifo).

Coro infantil del Orfed Catala.

Interpretacion musical: Clemens Flick (6rgano y armonio), Benjamin Lyko (armonio) y Michael Kiedaisch
(percusion).

Composicion musica: Carles Santos, direccion musical: Clemens Flick, disefio de escenografia: Rebecca
Ringst, disefo de vestuario: Ingo Krtigler y disefio de iluminacién: Markus Bonzli.

15. «Bieito (II): Matrix tiene muchas cosas de La vida es suefio», 2007.

16. Lépez-Antufiano, en Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 149

17. Serra, 2012.

18. Sorribes, 2012.
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der mostrar a «Calderdn con ojos nuevos»'9. En consecuencia, el director establecié
un didlogo entre Calderdn y el siglo xxI por medio de una serie de recursos drama-
turgicos y escénicos y sumo a su trayectoria profesional un espectaculo mas a la
némina de montajes controvertidos. Cuestionado, a lo largo de su carrera artistica,
por un sector de la critica mas conservadora y alabado por otro, El gran teatro del
mundo obtuvo éxito de critica y publico; por ejemplo, en su estreno mundial en
Alemania «es va guanyar 10 minuts d'aplaudiments»?0. En los siguientes titulares
y fragmentos, procedentes de sus representaciones en Barcelona, se evidencia la
recepcion positiva de la critica:

Titulares: El gran teatro de Bieito?!, Bieito triunfa con su vision descarnada de
Calderén??y Gran éxit en I'estrena del Barcelona Internacional Teatre amb El gran
teatro del mundo?s,

Fragmentos: Pesimismo, nihilismo, desazén, emociones desbordadas... Toda
la carga filosdfica, mas que su adoctrinamiento religioso?* y Fins al punt de colpir
el més profund de la nostra anima vagabunda?®.

A pesar de lo anterior, esta lectura contemporanea del auto sacramental E/ gran
teatro del mundo, no gozé del beneplacito de los programadores de teatros publi-
cos y privados que no se atrevieron a contar en sus espacios con este montaje;
aparte de las funciones en el Theater Freigurg, solo giré por dos espacios mas para
su puesta en escena: en el Festival Grec de Barcelona en 2012 y, lo mas proximo a
la capital de Espafia, la funcién Unica que se realizé en el mismo afio dentro del Fes-
tival de Verano del Teatro Auditorio San Lorenzo de El Escorial quedandose fuera
del espacio dedicado a nuestros clasicos por excelencia, la Compafia Nacional de
Teatro Clasico (CNTC), entonces dirigida por la también directora de escena Helena
PimentaZ®.

19. Ley, 1998.

20. Gomila, 2011

21. Sorribes, 2011.

22. Barranco, 2011.

23. Gomila, 2011

24. Sorribes, 2011.

25. Gomila, 2011

26. Los datos completos de las funciones de El gran teatro del mundo de Calixto Bieito han sido fa-
cilitados por el Grup Focus, productora responsable de uno de los coproductores, el ya desaparecido
Barcelona Internacional Teatre (BIT):

—Theater Freigurg (Alemania). Del 10 al 27 de noviembre de 2011 y del 27 al 28 de junio de 2012.
—Teatre Lliure (Barcelona) dentro del Festival Grec. Del 20 al 21 de julio 2012.

—Teatro Auditorio San Lorenzo de El Escorial (Madrid) dentro de su Festival de Verano. El 3 de agosto
de 2012.
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3. RECURSOS DRAMATURGICOS

La lectura contemporanea de Bieito sobre El gran teatro del mundo de Calderdn
de la Barca se realizd a través de una serie de recursos dramaturgicos que configu-
raron un texto dramatico cuya tipologia se trataba de una intervencion con el uso
de la intertextualidad?’. Este fue firmado junto a Marc Rosich, habitual codramatur-
go de cierta etapa en la trayectoria del director, Josef Mackert, entonces dramatur-
gista jefe del Theater Freiburg y el propio Calixto Bieito.

Las intervenciones mas relevantes sobre el texto fuente calderoniano se cons-
truyeron sobre la base de este, una obra teatral que adolece de trama y que ayuda-
ba con esto, a plasmar el nucleo de conviccion dramatica del director: la existencia
anodina de la humanidad en el siglo xxi. A nivel general, los versos de Calderdn se
transformaron en un libreto musical para siete actores y cuatro cantantes liricos.
En este se mezclaban lo versos recitados en aleman, asignados a los personajes
de los Mortales, con las partes cantadas en castellano asignados a los personajes
divinos, El Autor, El Mundo y La Ley de Gracia 'y, como excepcion, a Un Nifio. Todos
ellos entonaban arias compuestas por Carles Santos sobre los versos de la fuente.
La seleccion de la lengua estuvo muy determinada por los actores del grupo de los
Mortales ya que eran intérpretes alemanes del Theater Freiburg. Zubieta argumen-
ta esta distincion del siguiente modo: «la musica vocal se reserva a los personajes
en la esfera de lo divino (Un Nifio, El Autor, El Mundo, La Ley de Gracia), mientras
que el teatro de texto corresponde al grupo de los Mortales, encargados de repre-
sentar la comedia de la vida»?8.

27. La tipologia de textos dramaticos se clasifica en: version, adaptacion, intervencion, deconstruccion,
textos dramaticos procedentes de una novela y los denominados textos fuente de las Nuevas Escrituras
Escénicas. También se contempla dentro de estos, el uso de la intertextualidad. Sobre el tipo de texto
dramatico identificado para El gran teatro del mundo, intervencion con el uso de la intertextualidad, la
intervencion se define como un proceso dramaturgico que transforma el texto fuente para la puesta
en escena en el mayor grado posible en comparacion con la version y la adaptacion. Se considera una
adaptacion mas extrema de ahi su denominacién sindnima de «version libre» que actla sobre el texto
fuente afectando a la fabula, el tema principal, la estructura, la trama, los personajes vy el lenguaje. Por
ultimo, el uso de la intertextualidad es un procedimiento de transformacion dramaturgica que, junto con
la deconstruccion, entrafia una de las formas mds complejas de actuacion sobre un texto fuente. El pro-
ceso de intertextualidad construye un texto dramatico mediante la insercion de materiales textuales de
distinta naturaleza (de cualquier género literario considerado canonico o sin serlo, del mismo o de otro
autor del texto, de nueva creacion y de textos no literarios). Estas adhesiones potencian y enriquecen
la fuente en base al nucleo de conviccion dramatica e, igualmente, persiguen una vinculacion tematica
entre los textos a través del didlogo, yuxtaposicion dialéctica de los mismos o de la formulacion de un
nuevo significado. Ver Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, pp. 122-126.

28. Zubieta Tabernero, 2018, p. 28.
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Fotografia 1. Calixto Bieito durante los ensayos. Maurice Korbel, Grup Focus

Por otra parte, como ya se ha ido apuntando en este articulo, otro de los rasgos
generales del texto dramatico y que destaca este montaje sobre sus predecesores,
es la desaparicion de los episodios que intentan adoctrinar en la religion catdlica
para potenciar en el pesimismo existencialista que el nicleo de conviccion dramatica
evidencia por medio de las analogias con el texto de Calderén. Marc Rosich argu-
mentaba en este sentido <hemos borrado todas las respuestas eclesiasticas porque
creemos que es mas interesante que este Dios no dé respuestas»?® y poder dirigir
hacia el patio de butacas de El gran teatro del mundo un nihilismo extremo y cruel.
A continuacion se presentan aquellas intervenciones mas profundas sobre el texto
fuente y que, en base al nucleo de conviccion draméatica, configuraron un texto dra-
matico en el que la representacion de la vida como teatro se mostraba desolador.

Para comenzar, y acorde a otros espectaculos del director, al titulo de la obra
se le anadio un subtitulo que ilustraba aspectos de la propuesta y daba a la puesta
en escena forma de «una cantata contemporanea»?'. El aspecto musical se ponia

29. Guell, 2012.

30. Para no extender en exceso este articulo se indica en cada tipo de intervencion la referencia del texto
fuente y el texto dramatico para su consulta. Se inserta fragmento textual para aquellos casos que se
consideren esenciales para la comprension del discurso.

31. «El gran teatro del mundo. Direccion de Calixto Bieito», 2012.
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en primer plano como base de la estructura del texto dramatico y de la puesta en
escena. Con laincorporacion de la musica original de Carles Santos, se conjugaban
la tradicion barroca alemana, en las cantatas italianas de Georg Friedrich Handel,
con la tradicién espafiola, en el texto teatral del Siglo de Oro de Calderén de la Bar-
ca. Como resultado, la estructura externa del texto dramatico®? se dividié segun la
«relacion de piezas musicales» y, a su vez, en «cinco momentos»33. Estos ultimos
se dividieron por momentos musicales tales como, arias, instrumentales, cantos
corales, variaciones, etc., que corresponden a las denominadas escenas de la dra-
maturgia tradicional®4,

Otros de los procesos de intervencion fue la reasignacion de réplicas. La prime-
ra, para potenciar al personaje de La Ley de Gracia tanto con los recursos drama-
turgicos como en los escénicos que se expondran en el siguiente epigrafe. En el
texto fuente aparece «Una Voz» que en el texto dramatico se elimind y se reasigna-
ron sus versos al personaje de La Ley de Gracia. Principalmente, se desarrolld en
el tercer momento al emitir el texto de la extinta Voz y al encargarse de eliminar a
cada uno de los Mortales®.

32. Relacion de piezas musicales:

Primer Momento

(1) Invocacion del Mundo «Hermosa composturax (Autor)

(2) Aparicion del Mundo «;Quién me llama?» (Mundo / Autor)

(8) Primer canto del Mundo «Autor generoso mio» (Mundo)

(4) Instrumental de las tres edades del Mundo

(5) Segundo canto del Mundo «Prodigios verén los hombres» (Mundo / Mortales)

Segundo Momento

(6) Invocacion y Chorale de los Mortales «Mortales que aun no vivis» (Autor / Mundo / Mortales)
(7) Canto del Nifio «Poco estudio el papel tiene» (Nifio)

(8) «A obrar bien, que Dios es Dios» (Autor / Mortales)

(9) Aria del Nifio «Sin hacer he de morir» (Nifio)

Tercer Momento

) Entrada de la Ley de Gracia «jSal divino Autor!» (Ley de Gracia)

Variaciones de «A obrar bien, que Dios es Dios» (Ley de Gracia)

Gran Intermedio de los Mortales (Instrumental)

Se despoja al rey de sus habitos: «Rey de este caduco imperio» (Ley de Gracia)

Se despoja a hermosura de sus habitos «Toda la hermosura humana» (Ley de Gracia)

Se despoja al labrador de sus hébitos «Labrador, a tu trabajo» (Ley de Gracia)

Se despoja a rico y pobre de sus habitos «<Numero tiene la dicha» (Ley de Gracia)

Cuarto Momento

(17) «Las tres edades del Mundo» (aria del Alma)

(18) «Corta fue la comedia» (Mundo)

Quinto Momento

(19) Aria del Autor

(20) Finale: «Siyo no erré mi papel» (Autor / Nifio / Mortales) / Tantum ergo (Compafiia) (Bieito, Mackert
y Rosich, 2011, p. 1).

33. Esta coincide con la divisién en cinco momentos que del texto fuente realizé Angel Valbuena Prat.
Ver Calderén de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Domingo Yndurain, pp. 62-63.

34. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 1.

35. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 25-30. Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen
e Yndurain, pp. 36-43.

(10
Q)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)

HIPOGRIFO, 12.2, 2024 (pp. 445-467)




LA LECTURA CONTEMPORANEA DE EL GRAN TEATRO DEL MUNDO POR CALIXTO BIEITO 455

Fotografia 2. La Ley de Gracia con los Mortales. Maurice Korbel, Grup Focus

De igual manera, en el texto dramatico se insertd un personaje ausente en la
fuente. Se trata de Un Alma Perdida y se caracterizaba escénicamente como uno
mas de los Mortales. Textualmente tenia un extenso mondlogo que pertenecia a la
primera escena del auto sacramental de El Mundo y El Autor. En la reasignacién de
réplicas, El Alma Perdida emitia los versos originarios de El Mundo a modo de mo-
nélogo interior y se denomind esta escena como «lLas tres edades del mundo»36. Al
crear este motivo estatico®’ en la primera parte del cuarto momento resultaba aun
mas desolador el cierre de la representacion que se habia visto en las escenas pre-
vias y, ademas, estructuralmente marcaba el comienzo del desenlace de la puesta
en escena.

Igualmente, se potenciaba la figura del personaje de Un Nifio con el objeto de
afadir mas crueldad a la propuesta de Bieito a causa del destino fatal de alguien
gue no tiene la oportunidad de nacer. Los recursos dramaturgicos que se emplea-

36. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 30-32 (1 h 26"). Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo,
ed. Allen e Yndurain, p. 5

37. Motivo estético: episodio que caracteriza al personaje y neutraliza provisionalmente la accion. Ver
Pavis, 1998, p. 302.
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ron fueron la asignacion de réplicas de El Autor a Un Nifio%8 y la creacién de un
momento musical, un aria, al final del segundo momento®. En el desenlace del es-
pectaculo este personaje también tenia suma importancia, aspecto que se tratara
en el estudio de las intervenciones mas profundas de este epigrafe.

El personaje de EI Mundo contenia otra de las variaciones de personajes mas
interesantes. Este se configuraba como una mujer que mantenia relaciones sexua-
les con El Autor de los que nacian los Mortales y, a partir de ahi, se convertia en una
madre sufridora por el destino de sus hijos que deambulaba por escena viéndolos
actuar y padecer sus fatales desenlaces. Para poner en primer plano esta interpre-
tacion, en el tercer momento del texto dramatico se eliminaron todos los versos de
El Mundo durante la representacion de los papeles asignados y su cruel desenlace
y se afladié una nueva réplica «jmis hijos!»*9.

Otros recursos dramaturgicos que entrafiaban una menor intervencion del texto
fuente estaban relacionados con la eliminacion de versos reiterativos, la division de
mondlogos en didlogos y la modificacion de la salida de personajes. Si bien fueron
leves cambios del texto calderoniano, se trataban de cambios esenciales para la
creacion del texto dramatico seguin el nucleo de conviccion dramatica de Calixto
Bieito. La supresion de versos se producia desde el comienzo pues ya en la presen-
tacion del personaje de El Mundo se suprimieron aquellas ideas reiterativas*'. De
igual modo, en el nimero musical dieciocho perteneciente al cuarto momento se
realizaba lo que comudnmente se denomina como «peinado»*2 del texto para acor-
tar el tiempo de recepcion del espectador contemporaneo®s.

En cuanto a la division de algunos mondlogos en didlogos, estos ultimos es-
taban compuestos de intervenciones cortas para dotar a la escena de un mayor
ritmo y tensién dramaticas. En el texto dramatico de El gran teatro del mundo apa-
recia este procedimiento en la presentacion de Mortales*4. En cuanto al apelativo
de estos personajes, posee una doble vertiente. Antes y durante la reparticion de
los papeles a representar se denominaban «Mortales»*°. Tras la salida de El Autor
adoptaban los apelativos asignados por Calderén segun su rol a interpretar. Esta
modificacion dramaturgica se convertia en un acierto perfectamente conjugado

38. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 10

39. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 15 (44").

40. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 33. Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen e
Yndurain, pp. 4-5

41. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 3. Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen e
Yndurain, pp. 12-14y 17-18.

42. Este proceso dramaturgico esté relacionado con el tipo de texto dramatico que se denomina ‘ver-
sion’ del texto fuente. Consiste en la transformacion en menor grado para la puesta en escena en re-
lacion con el resto de posibles actuaciones sobre él. A nivel coloquial se le conoce como «peinado» del
texto en el ambito de la creacion teatral. En general, las transformaciones del texto fuente no afectan al
tema principal ni a los subtemas de la fabula, sino a cuestiones de indole formal.

43. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 32-36. Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen
e Yndurain, pp. 45-49.

44, Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 5-6.

45, Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 5-8y 11-12.
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con la puesta en escena. Durante el despojo de su identidad, los Mortales acababan
de nacer y se presentaban desnudos e indefensos, como entes sin alma*t y tras
la adopcion de sus denominaciones reproducian los comportamientos acordes al
papel asignado.

Fotografia 3. Los recién nacidos Mortales con su madre El Mundo.
Maurice Korbel, Grup Focus

Para acabar con las intervenciones de menor envergadura sobre el texto fuente
estaba la modificacion de la salida del personaje de El Autor que potenciaba uno
de los planteamientos de la propuesta, la angustia que les generaba a los Mortales
la no respuesta de un dios. En el texto dramatico y, por supuesto, en la puesta en
escena, se adelantaba la salida de El Autor, quedando en escena los Mortales sin
su presencia durante un mayor periodo de tiempo de la representacion de sus roles
mientras que en el texto de Calderdn su salida es posterior ya que permanece en
escena emitiendo réplicas que responden a las cuitas de los Mortales*’.

46. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 4 (35'). Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen
e Yndurain, pp. 17-18.

47. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 12. Ver Calderdn de la Barca, EI gran teatro del mundo, ed. Allen e
Yndurain, pp. 17-18.
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El uso de la intertextualidad aparecia en dos episodios del texto dramatico. El
primero de ellos fue la insercién del poema de Santa Teresa de Jesus «Vuestra soy,
por vos naci» para el personaje de La Discrecion en el tercer momento*s. El resul-
tado dramaturgico reforzaba otra figura femenina mas del reparto de El gran teatro
del mundo, en este caso para la muestra del amor incondicional. Muy importante
fue el uso de la intertextualidad en la creacion del quinto momento y final del texto
dramatico de Bieito para el auto sacramental de Calderén*. Este argumentaba:

48. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 23. Ver Teresa de Jesus, Obras completas, pp. 967-970.
49. Quinto Momento
(19) Aria del autor [...]
(20) Finale: «Si'yo no erré mi papel» (Autor / Ley de Gracia)
(1) «Si'yo no erré mi papel» [..]

Autor: Es mucho lo que aqui se desconoce,

y mucho mas aun lo que quedara inexplicado.
Hubiera sido mejor ser rio o nube,

o rama o pradera, antes que conciencia

que descubre que nuestras vidas

parecen no tener sentido.

(I) Tantum ergo (Autor / Ley de Gracia / Mundo)

Los tres: (Himno 1)
TANTUM ERGO SACRAMENTUM
VENEREMUR CERNUI:
ET ANTIQUAM DOCUMENTUM
NOVO CEDAT RITUI:
PRAESTET FIDES SUPPLEMENTUM
SENSUUM DEFECTULI.

GENITORI, GENITOQUE

LAUS ET IUBILATIO,

SALUS, HONOR, VIRTUS QUOQUE
SIT ET BENEDICTIO:
PROCEDENTI AB UTROQUE
COMPAR SIT LAUDATIO.

Mundo: (Recitativo)
Y pues representaciones
es aquesta vida toda,
merezca perdon
ide las unas,
y las otras!

Los tres: (Himno I1)
TANTUM ERGO SACRAMENTUM
VENEREMUR CERNUI:
ET ANTIQUAM DOCUMENTUM
NOVO CEDAT RITUI:
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«eliminamos el tono moralizante y la publicidad eclesiastica del final»®. Con las
siguientes modificaciones y adhesiones de la fuente se cerraba el montaje teatral
incidiendo en la angustia existencial del hombre contemporaneo que durante su
periodo vital divaga sin obtener respuestas a sus preocupaciones mas profundas.
En primer lugar, se partio de la caracterizacion de El Autor y El Mundo como padre
y madre respectivos de los Mortales fallecidos en un estado de dolor y desolacion
extremos. Textualmente, se creaba el nimero musical «Si yo no erré mi papel», una
sucesion de intervenciones cortas cantadas por El Autor y el personaje de Un Nifio
llenas de lamento y desolacion a partir de apenas diez versos de la fuente®'. En la
reiteracion de las palabras de Calderén se exponia frente al receptor la siguiente
pregunta: ;por qué ha de morir un inocente que todavia no ha nacido?

La segunda intervencién profunda en el desenlace, previa al Tantum ergo, se
trataba de una adhesion intertextual, los versos del poeta contemporaneo Charles
Wright®? recitados por el personaje de El Autor los cuales incidian en la falta de
sentido de la existencia humana. Seguidamente se insertd dos veces el Tantum
ergo, la ultima parte del himno eucaristico Pange lingua, escrito por Santo Tomas
de Aquino. Este himno se emite durante la adoracion a la Eucaristia con lo que, en la
propuesta de Bieito, se trataba de la Unica presencia, no fisica, de este sacramento.
Lo entonaban los personajes de El Autor, La Ley de Gracia y El Mundo con distintas
actitudes bien diferenciadas que evidenciaban la evolucion de los personajes: El

PRAESTET FIDES SUPPLEMENTUM
SENSUUM DEFECTUI.

GENITORI, GENITOQUE

LAUS ET IUBILATIO,

SALUS, HONOR, VIRTUS QUOQUE
SIT ET BENEDICTIO:
PROCEDENTI AB UTROQUE
COMPAR SIT LAUDATIO

(Hablado en aleman:)

Mundo: Es mucho lo que aqui se desconoce,

y mucho mas aun lo que quedara inexplicado.

Hubiera sido mejor ser rio o nube,

o rama o pradera, antes que conciencia

que descubre que nuestras vidas

parecen no tener sentido.

(Amen)

Los tres: jAMEN! jAMEN! jAMEN! jAMEN! jAMEN! jAMEN! (Bieito, Mackert y Rosich, 2001, pp. 38-39).

50. Sorribes, 2012

57. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 37-38. Ver Calderdn de la Barca, El gran teatro del mundo, ed. Allen
e Yndurain, p. 53, vv. 1500-1510.

52. Charles Wright (1935) es un poeta estadounidense, «caracterizado por su honda espiritualidad y
su interrogativa y dubitativa trascendencia» y los versos agregados al texto dramatico pertenecen a su
poemario Potrillo. Ver Rupérez, 2011.
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Mundo y El Autor, como padres desolados de los Mortales desaparecidos 'y La Ley
de Gracia, como ejecutora o instigadora del final tragico de estos, frivola y preocu-
pada por su aspecto fisico.

Entre la primera emision del Tantum ergo y su repeticion se producia el dialogo
final del texto dramatico con la fuente, la emision de los ultimos versos del texto
calderoniano recitados por El Mundo. Posteriormente, aparecia de nuevo el poema
de Wright pero esta vez recitado en aleman y en sotto voce por El Mundo, la ma-
dre descarnada que lamentaba la pérdida injusta de todos sus hijos. Recordemos
gue en un principio se encargd de recitarlos El Autor, padre de los Mortales. El tex-
to dramético se cerraba con la reiteraciéon de la expresién desiderativa cristiana
de «jAmén!» con lo que se daba por concluido el auto sacramental de Calderon y
se corroboraban los ultimos versos de la intervencion intertextual del poema con-
temporaneo mencionado: «que descubre que nuestras vidas / parecen no tener
sentido»®,

4. RECURSOS ESCENICOS

La lectura contemporanea de Calixto Bieito sobre El gran teatro del mundo de
Calderdn de la Barca se concretd con los recursos dramaturgicos desarrollados en
el epigrafe anterior junto con los recursos escénicos que ocupan este apartado. El
siguiente paso en el procedimiento creativo del hecho teatral es cuando el direc-
tor «transforma el texto que se ofrece a la contemplacién sensorial» en lo que se
denomina opcion estilistica®®. Segun declaraba el propio Bieito sobre el texto de
Calderdn: «per mi, és un precursor del que Wagner anomenaria després I'obra d'art
total»%®. Ademas, avisaba de que «entendre tot el text és impossible. Recomano no
sequir-lo gaire i estar pel que passa al'escenari»®®.

A partir de estas palabras y tras el andlisis de la puesta en escena se puede
afirmar que la opcion estilistica de Bieito se caracterizo por la profusion semiolo-
gica de elementos escénicos y por el uso de la violencia para direccionar sin filtros
hacia el espectador la dureza del planteamiento de su nucleo de conviccion dra-
matica. Durante una hora y cincuenta y cinco minutos sin descanso, el receptor se
sumergia en un espectaculo pleno de recursos sensoriales que invadian la zona
de confort del patio de butacas. En este sentido, es muy Util acudir a una de las
afirmaciones mas reiteradas por el director: «el teatro debe ir al estémago, como la
musica: primero golpear y luego pensar»®’.

Otra de las vertientes de su opcion estilistica fue el empleo de la representacion
de «una cierta estética de la violencia» como medio para «golpear»%8, e incluso se
podria decir, para arrojar su espectaculo sobre el patio de butacas. «La crudeza de

53. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 39

54. Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 182.
5b. Serra, 2012.

56. Serra, 2012.

57. Villora, 2002.

58. Bieito, 2001
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la palabra o de la plastica puesto que simplemente, él encuentra en la realidad diaria
gue nos rodea esa violencia, sexo y crueldad que aparecen en sus montajes como
reflejo de la naturaleza humana»®® se traducia sobre el escenario de El gran teatro
del Mundo en violencia fisica, gritos y en la recreacion de la sangre dentro de las
relaciones entre los personajes marcadas por la exasperacion que les generaba su
angustiosa existencia. Como claro ejemplo de ello, podemos acudir a la escena del
segundo momento del texto dramatico en el que el «Autor reparte los papeles»®.

La concrecion de la opcion estilistica creada por Calixto Bieito recurrié a unos
recursos escénicos que potenciaban la atmdsfera opresiva con la elevada tensién
dramatica generada por los elementos visuales y sonoros en conjuncién con el
texto dramatico. Para empezar, el trabajo actoral era extremadamente fisico, los
actores que interpretaban a los Mortales siempre permanecian sobre el escena-
rio, desde la escena del parto hasta la muerte y custodia de sus cuerpos dentro
de grandes bolsas de plastico. También se les exigi¢ una rigurosa cohesion entre
el trabajo actoral fisico y la emisién vocal, ya sea cantada o recitada puesto que
habian de reflejar el primitivismo y la animalizacion de los comportamientos huma-
nos devorados por la desesperacion bajo un incesante fondo sonoro.

|
|
f

£ LR 3

Fotografia 4. Los Mortales dentro de grandes bolsas de plastico.
Maurice Korbel, Grup Focus

59. Zubieta Tabernero, 2018, p. 61
60. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 9-10 (28" a 30")
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Sobre el espacio escénico, definido como la composicién de la plastica escénica
y el espacio sonoro®!, este se disefid para consequir el objetivo de plasmar la te-
sis®2 del nucleo de conviccion dramatica debido a que contenia «ideas intelectuales
o bien marcadamente estéticas, que pretenden ahondar en la atmosfera. En todo
caso [..], no al lugar»®3. Los elementos escénicos del montaje de Bieito que mas
incidian en lo anterior fueron la escenografia y el espacio sonoro.

La escenografia era una instalacion firmada por Rebecca Ringst, habitual cola-
boradora de Bieito. A modo de instalacion, estaba compuesta por un conjunto de
doscientos tubos metalicos que sugerian los de un érgano de una catedral colocados
de manera vertical. Estos tubos emitian su propio sonido en directo cuando los intér-
pretes los movian unos con otros potenciando la atmdsfera de angustia y opresion.

El espacio sonoro, presente desde la propia escenografia, generaba un gran nu-
mero de posibilidades expresivas del nucleo de conviccidn dramatica. No fue una
opcion estilistica arbitraria de Calixto Bieito, sino todo lo contrario pues gran parte
de los tedricos especialistas en los autos sacramentales destacan la importancia
musical. Por ejemplo, Alice Pollin argumenta: «the form and diction of his autos, or
sacred operas, as | believe they might well be called»%*. El espectaculo estaba con-
figurado por musica en directo con sonoridades barrocas emitidas por el érgano, el
armonio y la percusion interpretados por musicos colocados en un lateral de la es-
cena. La musica, compuesta por Carles Santos, fue un elemento escénico vital para
la recreacion del nucleo de conviccion dramatica con una partitura de musica inci-
dental y lirica de una tonalidad contemporanea con reminiscencias a Schonberg®®.
La prensa nacional destacaba la instrumentacion de este montaje «junto a dos
harmonios, érgano y percusion, el genial valenciano no duda en usar el sonido de
un taladro eléctrico para acompafiar la atmdsfera de El gran teatro del mundo en su
trepidante transito del siglo xvii al siglo xxI en manos de un director sin limites»©®.

De igual modo, el disefio de vestuario completaba los signos escénicos emplea-
dos para el reflejo de la propuesta del director. Existian tres grandes grupos: El Au-
tory El Mundo, los Mortales y La Ley de Gracia. El primero de ellos, con tonalidades
de color blanco y negro; El Autor, con pantaldn negro y camisa blanca y El Mundo,
con un vestido negro de luto y una cadena con una cruz al cuello que desde el co-
mienzo del espectaculo era una prefiguracion del desarrollo y desenlace. Todos los
Mortales iban semidesnudos, con marcas de suciedad y sangre en sus cuerpos y
solo portaban un elemento de vestuario para identificarlos con el papel a represen-
tar. En el Ultimo grupo se encontraba La Ley de Gracia y era el Unico personaje que

61. Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 301.

62. Segun Martinez, «el espacio puede ser disefiado en funcion de tres objetivos: Ambiente, personaje y
Tesis» (Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 259).

63. Martinez Valderas y Lopez-Antufiano, 2021, p. 259.

64. Pollin, 1973, p. 362.

65. Bordes, 2012.

66. Sorribes, 2011.
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vestia de la época coetanea a la escritura del texto fuente; con las reminiscencias
a Las Meninas de Velazquez se cred un puente de didlogo entre la reinterpretacion
contemporanea de Bieito y el texto fuente de Calderdn. Esta caracterizacion dispar
a lalinea del resto es otro rasgo mas de la citada potenciacién del personaje.

Por ultimo, resulta interesante el comentario de dos de los momentos de la
puesta en escena de Calixto Bieito en los que la conjugacion de los signos escéni-
cos junto al texto dramatico permitia al espectador recibir sobre el patio de butacas
la potencia visual, sonora e intelectual del nucleo de conviccién dramatica. En el
numero musical «(4) Instrumental de las tres edades del Mundo» del primer mo-
mento se producia el nacimiento de los Mortales. El texto dramatico lo recogia en la
acotacion: «(Durante el instrumental aparece la estructura escenografica. El Mundo
trae a los Mortales.)»®". Durante esta escena instrumental se conjugaba perfecta-
mente el espacio sonoro con la aparicion de la escenografia y de los Mortales. Se
trataba de un parto y los actores que interpretaban a los Mortales se encontraban
dentro de una gran bolsa de plastico que, a modo de placenta, los retenia y expul-
saba para ser luego acogidos por su madre El Mundo que los lavaba.

Fotografia 5. El nacimiento de los Mortales junto a su padre El Autor.
Maurice Korbel, Grup Focus

67. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, p. 4 (13").
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El desenlace del espectéculo «(20) Finale: Il. Tantum ergo (Autor / Mundo / Ley
de Gracia)» fue un digno punto final a la profusion de recursos dramaturgicos y
escénicos de la propuesta de Bieito®®. La tension dramatica se elevaba a su punto
mas algido; se bajaban todos los tubos de la escenografia generando un ruido es-
truendoso sumado a la feroz interpretacion en directo del resto de instrumentos. La
escena permanecia totalmente desordenada, llena de restos de objetos y poblada de
los Mortales fallecidos ante la exasperacion de El Autor y El Mundo y la inquietante y
frivola La Ley de Gracia. El nidcleo de conviccion dramatica quedaba servido para el
espectador que, tras el oscuro final, podia comenzar a respirar con cierta tranquilidad
y digerir la dureza semioldgica y sensitiva de lo que acababa de visualizar.

5. CONCLUSION

A'lolargo del estudio del espectaculo de Calixto Bieito sobre el auto sacramental
de Calderon de la Barca El gran teatro del mundo se ha corroborado como este tex-
to clasico teatral tiene absoluta vigencia en la actualidad. Sin embargo, a través del
establecimiento de analogias y el analisis de la legibilidad por parte del director de
escena entre el texto fuente y el contexto contemporaneo configurd un texto dra-
matico en el que incluyd la necesaria transformacion del texto fuente que la lectura
contempordnea demandaba. La contundente definicion del nucleo de conviccion
dramatica, la apatia existencial del siglo xxI, fue el punto de partida y génesis de
su lectura contemporanea materializado con un conjunto armonioso de recursos
dramaturgicos y escénicos.

El texto dramatico de El gran teatro del mundo contenia una profunda interven-
cion del texto teatral calderoniano e insertaba fragmentos de otras obras literarias
a través del uso de la intertextualidad. La potenciacion de determinados persona-
jes, sobre todos los femeninos como fueron La Ley de Gracia, Un Alma Perdida y la
conversion del personaje de El Mundo en una madre sufridora, aportaba una pre-
ponderancia de este género en la accion dramatica; aspecto este muy interesante
como punto de partida a futuros estudios del teatro espafiol del Siglo de Oro desde
la perspectiva de género.

El componente religioso y moralista de la fuente fue desterrado del texto dra-
matico a favor de unos personajes inmersos en el vacio de una existencia de la que
no obtenian respuestas de un ser superior. Para ello, se realizaron modificaciones
en el auto sacramental con acertados resultados para la plasmacion del nucleo
de conviccion dramatica. Estas fueron la desaparicion del personaje de El Autor
en la representacion de los papeles de los Mortales, la total modificacién del final
del texto fuente y la supresion de la presencia fisica explicita de la celebracion del
sacramento de la Eucaristia. A diferencia de los antecedentes escénicos que se
han desarrollado en este articulo, la propuesta de Bieito innovd en este punto tan
importante para el texto teatral fuente.

68. Bieito, Mackert y Rosich, 2011, pp. 39-40 (1h. 54).
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Por otro lado, los recursos escénicos se enmarcaron en una opcion estilistica
en la que predominaban la profusiéon semioldgica y el uso de la violencia como me-
canismos de la puesta en escena para recrear el ntcleo de convicciéon dramatica.
El aplastante espacio escénico, en especial la escenografia, y el espacio sonoro
que reconvertia el auto de Calderén en una cantata contemporanea que determiné
tanto la configuracion del texto dramatico como su transposicién escénica en un
libreto musical para siete actores y cuatro cantantes liricos.

Por toda la coherente cohesion de los elementos descritos, fruto de la lectura
contemporanea de El gran teatro del mundo de Calixto Bieito, el espectaculo esta-
blecia un didlogo entre el pasado del texto fuente y el presente de la escenificacion
que golpeaba sobre el patio de butacas la atmdsfera de angustia y opresion nece-
saria para plasmar el nucleo de conviccion dramatica. Tras la visualizacion de esta
original intervencion sobre el texto teatral calderoniano, el receptor se aproximaba
al comienzo del precipicio del cuestionamiento de su propia existencia dentro del
mundo globalizado occidental del siglo xxI. Sin lugar a duda, un total acierto de la
lectura contemporanea de El gran teatro del mundo por Calixto Bieito.
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